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يشكّل الشعر العربي وجدان الأمة، فهو بمنزلة المؤرّّخ الذي يوثق حياتهم بكل تجلياتها، وما فيها من أحداث 
وقضايا عامة؛ يتنقل فيما بينهم عبر قصائد الشعراء الذين يحاولون أن يعبروا عن ذواتهم التي لا تنفصل عن 
الآخر؛ ففي القصيدة تحضر الأماكن، ويحضر الزمان، ويتحرك الأشخاص، فيشكلون ذاتاً أخرى للشاعر، من 
هنا، كانت القصة حاضرة في القصيدة بعناصرها المختلفة، التي عرف الشاعر العربي كيف يوظّفّها من أجل 
ا شعرياًّ يحمل حبكة فنية تغري المتلقيّ بأن يعيش تفاصيلها، رّفقة الموسيقا التي تنبعث من التفاعيل  أن يقدم نصًّ
من  الكثير  يقدم  الذي  القصَصي«  »الشعر  موضوع  عبر  العدد  هذا  في  »القوافي«  تكشفه  ما  وهذا  والبحورّ.. 

تفاصيل الحكايات الشعرية.
أما في باب »آفاق« فيطلُ موضوع »الرّسائل الشعرية« التي حملتها القصائد بأحرف الشوق ومداد الدموع، 
مغلفّة  الأمر،  يعنيهم  من  إلى  الشعراء  يخطه  شعرياًّ  بريدًا  وكانت  والتقليدية،  الرتابة  عن  بالقصيدة  وخرجت 

بالعطر والشوق والأمل والألم والفراشات، لتضيف نسقاً جديدًا للشعر العربي.
كما تناقش »القوافي« في هذا العدد قضية »الظهورّ الإعلامي للشاعر« وأثره في مسيرته الإبداعية، وهل 
الفكرة تجد رّأياً  المتلقيّ، أم أن هذه  هو بحاجة إلى أن ينشر اسمه عبر وسائل الإعلام المختلفة، للوصول إلى 

مغايرًا لدى بعض الشعراء؟.
كما تهتم »القوافي« بالمدن الشعرية، فتبحث عن الشعراء الذين ولدوا فيها، أو الذين عاشوا فيها، وتكشف 
العدد مدينة  التارّيخ؛ وتطلّ في هذا  المدن في  عن شعراء زارّوها وكتبوا عنها، فالشعر موثقّ أصيل لحضورّ 

»صقلية« التي تعد مَنارّة للعِلْم والشعر العربي، وهي ذات طبيعة سحرية تحوطها الخضرة من كل جانب. 
كما تفتح »القوافي« مساحة للحوارّ، والالتقاء بالتجارّب الشعرية، للوقوف على جديدهم الإبداعي، والتعرف 

إلى نتاجهم ومدى ما وصلت إليه تجارّبهم.
وتحضر في باب »عصورّ« سيرة الشاعر سُحَيْم بن وَثيل الذي عاش في الجاهلية والإسلام، وناهز عمره 

المئة، وعرف بالشجاعة والقوة والحكمة والعقل الراجح، ولم يصلنا منه سوى قصيدة مطوّلة واحدة.
ويحضر موضوع »الكتاب« في باب »دلالات« ليشكل قيمة مُثلى لنقل الفنون والعلوم عبر الزمن، وتوثيق 

ما يلزم من أحداث، فقد أنَْسَنهَُ الشُعراء ورَّبطوه بالطبّيعة والمديح، وعدّوه خيرَ جليسٍٍ، وأوفى صديق.
وفي باب »مقال« يطرح العدد موضوع »الشاعرات العربياّت« اللواتي تميزّ شعرهنّ بالوعي ولغة البوح، 

واتسّم أسلوبهنّ بالوضوح والمعاني المحدّدة.
تكشف  التي  الموضوعات  أحد  للأبناء«  الأمّهات  »رّثاء  موضوع  »نوافذ«  باب  في  يطلّ  كما 
العاطفة وحرارّتها، ويكشف عن  القصائد، ويعبرّ عن صدق  يقطر في  عن حزنٍ عميقٍ 

نصوصٍ مهمة تعبر عن أثر فقد الأبناء على أمهاتهم.
إبداعات  الموضوعات والحوارّات والإضاءات على  بالكثير من  أيضًا  العدد  ويزخر 
في  جمالي  أثر  عن  وتعبر  الوجدان،  تلامسٍ  التي  الشعرية  ونصوصهم  وكتبهم  الشعراء 

فضاء المشهد الثقافي.

الشعر العربي
حكاياتٌٌ ترويها القصائد
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إبداعات الشُُّعرْاء في سََرْْد الحكايات
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رسائل شعرية حََمَلتها القصائد
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صِِقِلِِّيَِةَ..صِِقِلِِّيَِةَ..
مَنَارةٌٌ للْعلِْمْ والشعر العربي

ــــى تُعنـــ ــهرية  ــ شــ ــة  ــ مجلــ
ــــي العــربــ ــعر والأدب  ــ بالشــ
ــرة الثقافة ــ ــن دائ ــ ــدر ع ــ تص
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الأسعار:

شعرا ء العدد:

- المواد المنشُّورة في المجلة تعبرْ عن آراء كُاتبيها ولا تعبرْ بالضرْورة عن رأي المجلة.
- ترْتيب المواد و الأسَماء في المجلة يخضع لاعتبارات فنية.    - لا تقبل المواد المنشُّورة أو المقدمة لدوريات أخرْى. 

- أصول المواد المرْسَلة للمجلة لا ترْد لأصحابها نشُّرْت أو لم تنشُّرْ.

سُحَيْم بنُ وَثيل..
الشُّاعرْ الذي اسَتنطقه الحجّاج

الكِتابُ في الشِعر العربي..
خَيْرُْ جليسٍٍ وأوَْفى صَديق

عبدالله سرمد
يبصرْ الأشياء بعين »سَاكُن الغاب«

حََمَنَ يوسف..
يسافرُْ في اقْْتباسِِ الضّوْء

رثاء الأمهات للأبناء
حزنٌٌ عميق يقطرُْ ألمًا في القصائد

مدن القِصيَدة
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بيَت الشعر

افتتح المقرّ الجديد لبيت الشعر في الشارقة

أيهّا الشعراء افتخروا بأنفسكم
سلِّطان القِاسمي:

الشعر  بيت  مقرّ   2024 أكتوبر   16 الأرّبعاء  يوم  صباح  في  سموّه،  افتتح  إفقد 
يأتي  الذي  الثقافي،  الشارّقة  مشروع  أرّكان  من  أساسياً  رّكناً  ليكون  بالشارّقة،  الجديد 
الثاقبة،  الشارّقة، ووفق رّؤيته  السموّ حاكم  بدعم سخي ورّعاية متكاملة، من صاحب 
لخدمة الشعر العربي وشعرائه، في كل أنحاء الوطن العربي، حيث تنتشر بيوت الشعر 
في المدن العربية، على غرارّ بيت الشعر في الشارّقة، وينتظم فيها حراكٌ ثقافيّ كبير 

طوال العام.
وألقى  الجديد،  المقر  ًبافتتاح  إيذانا  التذكارّية  اللوحة  الستارّ عن  أزاح سموّه،  وقد 
كلمة خاصة، بحضورّ نخبة من الشّعراء والأدباء والإعلاميين ومحبيّ القصيدة، مشيرًا 
المدن  من  وغيرها  الشارّقة،  في  وأنشطته  الشعر  بيت  فعاليات  جميع  يتابع  أنه  إلى 

العربية لمكانة الشعر وأهميته في حياة الناس.
وتناول سموّه، أصل »الشّعر« في التراث العربي، موضحًا أنه يرجع إلى عهود 
سابقة، نشأت مع بدايات تجمّع القبائل في مكة المكرمة وحقبة الأنباط الذين استخدموه 
للتواصل ونشر الأخبارّ. وتساءل سموّه »ما هو الشعر؟ نقول أحياناً : ليت شعري من 
فلان ما أصابه، أي ليت عِلمي، إذن كلمة الشعر معناها العلم، وليسٍ النظم أو غيره، 

وأصلُ الكلمة هو العِلم«.
واستعرض الأسباب التي جعلت الشعر بهذه الطريقة التي هو عليها الآن، متناولًا 
أصل »العرب«، وتجمّع القبائل حول بئر زمزم، وعملهم في سقاية الماء، وفترة حُكم 
أبناء »نبَطَ«، وهو ابن سيدنا إسماعيل عليه السلام، الذي بقي في مكة المكرمة بعد أن 

ارّتحل والده سيدنا إبراهيم عليه السلام منها.
انتشرت  ومنها  فلسطين،  جنوب  إلى  رّحلوا  الأنباط،الذين  تارّيخ  سموّه  وسرد 
وتارّيخ  نبط،  سلالة  من  بأنهم  أصلهم  عن  يسألهم  من  عرّفوا  عندما  بذلك،  تسميتهم 

وفق  نشأت  التي  والحروب  الممالك  من  عدد 
تسلسل تارّيخي في ذلك الوقت، حيث أقام الأنباط 
أن  بعد  العربية،  الجزيرة  من  بعيدًا  دولتهم، 
اختارّوا  الدولة  ولاتساع  الشمال؛  إلى  هاجروا 
أسلوب الشعر، لإرّسال الرسائل التي يريدونها، 

أكد سموّه أنه يتابع جميع 
فعاليات البيوت وأنشطتها في 

الشارقة والمدن العربية

ــاتٌ صاحب  ــ ــزال مكرم ــ ــا ت ــ م
ــور  ــ الدكت ــيخ  ــ الش ــموّ  ــ الس
ــو المجلس  ــ ــمي، عض ــ ــلطان بن محمد القاس ــ س
ــأن  ــ ــارقة، تتوالى في الش ــ ــم الش ــ ــى حاك ــ الأعل
ــون  ــ وتك ــعراء  ــ الشّ ــة  ــ مكان ــزز  ــ لتع ــي،  ــ الثقاف
ــدة العربية.  ــ ــا ينير دروب القصي ــ ا ملهمم مصباحم

خاص -



وقالوا هذا إعلام نبطي، يعني أخبارّ النبط. مشيرًا سموّه إلى تصحيحه لعدد 
من المفارّقات التارّيخية في تسجيل تلك الأحداث.

المجتمعات،  حياة  في  الشعر  أهمية  إلى  كلمته،  خلال  سموّه،  ولفت 
والإسهام في الكثير من المجالات، كونه إعلامًا يعُبرّ عن المجتمع.

وقال: إن الشعر، الذي نحن نظنّ أنه محصورّ في الغزل أو المدح أو 
غيرهما من أغراض الشعر اليوم، من المفترض أن يحوي الدنيا كلها، وأن 
يكون وزارّة إعلام، ويشمل كل مناحي الحياة، وليسٍ محصورًّا في هفوات 
»الشِعْر«  الاسم  هذا  نعطي  أن  اللحظة  هذه  أو زلّات ومكاس؛، دعونا من 
مكانته، ونقول إنّ الشِعْر سيكون وسيلة للرسائل، إن كانت في الحماسة أو 

غيرها، أي هو إعلام، ولذلك يا أهل الشِعْر افتخروا بأنفسكم«.
وأكد سموّه، في ختام كلمته، أن افتتاح المقرّ الجديد لبيت الشعر، يمُثل 
المناحي الأدبية  الشعر، وكل  تفعيل  بداية مرحلة جديدة، تستمرُ فيها جهود 

الأخرى، إلى مستويات أرّقى مع التجويد.
الثقافية،  »القوافي«  مجلة  مسابقة  على  القائمين  جهود  على  وأثنى 

لاختيارّ أفضل القصائد المنشورّة فيها كل عام. 

الشِعْر على منبره الجديد:
كما ارّتقى المنصة ثلاثة شعراء إمارّاتيين، صدحوا في فضاء مسرح 
العربية  القصيدة  بجماليات  المناسبة  هذه  في  احتفت  بقصائد  الواسع،  البيت 

ومختلف أغراضها، إذ استهل الشّاعر عبدالله الهدية، بنصّّ »ما زلتُ أنظم 
قافية«، ومما جاء فيه:

فأنـــا علـــى شَـــرْعِِ الصَراحَـــةِ أرْتَقي
ثَوانِيـــا بالثّبـــاتِ  يُعـــزّّزُ  جَـــبلًا 

الـــعُلا شـــارِقةِ  ضِِيـــاءِ  بِغَيْـــرِ  وأنـــا 
ما عِشْـــتُُ فـــي ظـــلِ السُـــرور ثَوانِيا

قُدْوَتـــي الثّقافَـــةِ  سُـــلْطانِ  فَبِظـــلِ 
حََياتِيـــا يُنيـــرُ  فِـــعْلًا  الـــذي  أجِـــدُ 
فيها  عبرّت  »الشّاعر«،  قصيدة  المطيري،  شيخة  الشاعرة  قدمت  كما 
الحياة  أغوارّ  تسبر  التي  العميقة  ورّؤاهم  الشّعراء،  أرّواح  دواخل  عن 

والمشاعر، وقالت:
يُهاجِـــرُ  مِـــنْ أَرْضٍٍ إلى شِـــبْهِ غََيْمَةٍ

ظبـــاؤهُ الرُجـــوعِِ  قَبْـــلَ  وتَحْمِلُـــهُ 
علـــى مَهَـــلِ الأيّـــامِِ تَمْضـــي حََياتُنا

نِـــداؤهُ فَيْعْلـــو  ريـــحٌٌ  بِـــهِ  وتَجْـــري 
قَوافِـــلٍ أيِ  دونَ  سَـــيَمْضي  وَحَيـــدًا 

رِثـــاؤهُ السّـــائرينَ  فـــي  ويَتْبَعُـــهُ 
»عَلْياء«،  قصيدة  الشعالي،  علي  الشاعر  ألقى  القراءات،  ختام  وفي 

كانت ذات لمحات رّقيقة ولغة مغزولة بالعواطف، وممّا جاء فيها:
هَـــذي الجِنـــانُ مَراتِعـــي ومَرابِعـــي

وأَجوبُهـــا أَصونُهـــا  أظّـــلُ  شَـــوْقًا 
سَـــوادِها دَرُ   للـــهِ  أفْنانُهـــا، 

مَجْدولـــةٌ، والطُـــولُ لَيْـــسَ يَعيبُهـــا
وحَِيالَنـــا دونَنـــا،  يَجْـــري  والمـــاءُ 

تَدْنـــو القُطـــوفُُ، وآنَ لي تَشْـــذيبُها

بيت الشّعر
التراثية  ويتربعّ بيت الشعر الجديد، على مساحة واسعة في المنطقة 
كبيرة،  مكتبة  منها  متعدّدة،  وقاعات  مرافق  يحوي  إذ  الشارّقة،  بقلب 
وقاعة تدرّيب، ومسرحان مجهزّان لاستيعاب جماهير بيت الشعر، الذين 
ملتقىً  المقرّ  هذا  يكون  أن  المنتظر  ومن  دائم،  بشكل  أمسياته  يحضرون 
متميزًا للشّعراء من داخل الإمارّات وخارّجها؛ إذ تقوم رّسالة بيت الشعر 
في الشارّقة على الالتزام بدعم المسيرة الثقافية والشعرية، لمحبيّ الشعر 
التنمية  تحقيق  بهدف  الشابة،  الإبداعية  بالطاقات  الاهتمام  عبر  العربي، 

المستدامة. الثقافية 
ويعمل بيت الشعر منذ إنشائه في 4 نوفمبر 1997، على إثراء المشهد 
الشعري العربي، وتأصيل وتوثيق دورّ الشعر والشعراء في الحركة الثقافية 
يتفاعل  المجتمع كافة. كما  الى قطاعات  الشعر  والمجتمع، وإيصال صوت 
ويشجعهم  الشعراء  ويدعم  وإنسانياً،  وعربياً  وطنياً  الشعرية  الحياة  مع 
مادياً ومعنوياً. كما يهتم بالنقد الأدبي والحفاظّ على المورّوث، وإعلاء قيم 

التواصل الإنساني بين الشعراء والأدباء في العالم العربي.
الشعراء  من  المهمة  التجارّب  على  أيضًا  الشعر  بيت  ويضيء 
الشابة،  الشعرية  للمواهب  أدبية  رّعاية  ويقدم  الشباب،  من  أو  الرياديين 
استثنائية  وجهة  يكون  أن  بذلك  واستطاع  العلمي؛  التدرّيب  برامج  عبر 
من صعيد،  أكثر  على  الشّعر  تخدم  الإبداعي،  المشهد  في  فارّقة  ومحطة 
»مهرجان  عبر  سواء  العربية،  الشعرية  الحركية  لاستمرارّ  آفاقاً  وتفتح 
كل  مطلع  في  يقام  الذي  السنوي  الموعد  وهو  العربي«،  للشعر  الشارّقة 
عام، ويستضيف مجموعة من الأسماء الشعرية والنقدية العربية اللامعة، 
آفاقاً واسعة  بها  يفتح  يقيم أمسيات دورّية  الذي  الثلاثاء«  أو عبر »منتدى 
فيها  وتحتشد  المميزة،  الشعريةّ  والمواهب  التجارّب  مختلف  إلى  للتعرف 
جماهير غفيرة من محبيّ القصيدة.. إلى جانب الندوات الفكرية، والجوائز 
الثقافية والورّش المتخصصة لتطوير المواهب الجديدة. فضلًا عن طباعة 
النقدية. وكل ما يتميز به بيت الشعر من برامج مبتكرة  الدواوين والكتب 
تخدم الحركة الثقافية التي جعلته يتوّج بكثير من الجوائز التقديرية والتكريم 

المحلي والإقليمي.
الأول  عددها  صدرّ  التي  »القوافي«،  مجلة  الشّعر  بيت  يصدرّ  كما 
الدكتورّ سلطان بن محمد  الشيخ  السموّ  بتوجيهات صاحب  يناير2019  في 
بتخصيصّ  تكرّم  الذي  الشارّقة،  حاكم  الأعلى  المجلسٍ  عضو  القاسمي، 
جائزة قيمّة باسمها، تقدم كل عام لاثني عشر شاعرًا، ممن نشروا قصائدهم 

في صفحاتها.

أكد أن افتتاح المقرّ الجديد 
يُمثل بداية مرحَلة جديدة

تناول في كلمته أصل »الشعر« 
في التراث العربي
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بيَت الشعربيَت الشعر
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خَليليَ من عُليا

خَليلـــيَ مـــن عُلْيـــا هِلالِ بـــنِ عامرٍ

بِصَنْعـــاءَ عُوجـــا اليَـــوْمَِ وانْتَظِراني

أَخوكُمـــا أَنِـــي  بِاللّـــهِ  تَحْلِفـــا  ألَـــمْ 

الَأخَـــوانِ يَفْعَـــلُ  مـــا  تَفْـــعلا  فَلَـــمْ 

قَـــدْ عَرَفْتُما أَنْ  بِاللّـــهِ  ولَمْ تَحْلِفـــا 

بـــذي الشِـــيحٌِ رَبْعـــاً ثـــمَ لا تَقِفـــانِ

ولا تَزّْهدا في الذُخْرِ عِنْدي وأَجْمِلا

مُبْتَلِيـــانِ الـيــــــومَِ  بِـــيْ  فإِِنَكُــمـــــــا 

أَلَـــمْ تَعْلمـــا أَنْ لَيْـــس بالمَـــرْخِِ كُلِـــهِ

فَــذَرانــــي صــالــــــحٌٌ  وصـــديــــقٌ  أَخٌِ 

بلادَهـــا رامٍِ  أَنْـــتَُ  يَـــومٍِ  كُلِ  أفـــي 

غََـرِقــــانِ إِنْســـــاناهما  بِعَــيْــنَـيْـــــنِ 

فَتَنْظُرا نَشْـــزّاً  أَوْفيتُُ  مـــا  وعَيْنيايَ 

تَكِـفـــــانِ هــمـــــا  إِلّا  بِمَأْقَـيْــهــمـــــا 

أَلا فَاحَْمِلانِـــي بـــارَكََ اللـــهُ فيكُمـــا

إِلـــى حَاضِِـــرِ الرَوْحَـــاءِ ثُـــمَ ذََرانـــي

على جَسْـــرَةِ الَأصْلابِ ناجِيةِ السُرى

بِالوَخَـــذانِ البيـــدِ  عَـــرْضٍَ  تُقطِـــعُ 

لِمِثْلِهـــا عَرَضِْـــنَ  مَوْمـــاةً  جُبْـــنَ  إِذَا 

الوَخَـــدانِ مـــن  صَرْعـــى  جَنادِبُهـــا 

ولا تَعْذِلانـــي فـــي الغَوانـــي فَإِِنَنـــي

أرى فـــي الغَوانـــي غََيْـــرَ مـــا تَرَيـــانِ

غََـــداً إِنَكُمـــا  عَفْـــراءَ  علـــى  أَلِمّـــا 

بِشَـــحْطِِ النّـــوى والبَيْـــنِ مُعْترفـــانِ

فَيـــا واشِـــيَيْ عَفْـــرا دَعانـــي ونَظْرةً

تَقَـــرُ بِـهــــــا عَـيْـنـــــايَ ثـــمَ دَعانـــي

فيكُمـــا اللـــه  بـــاركََ  لا  أَغََرَكمـــا 

زَهَـــوانِ يَمْـنــــــةٍ  وبُــــرْدا  قـمـيـــــصٌٌ 
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عُرُوةُُ
ابنُُ حِزِام

العصر الأموي
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اشتمل علْى مَتطلْبّات بناء القصّّة ومَكوّنّاتها..

إبداعات الشُعراء في سََردْ الحكايات
الشِـعرْ القِصَصي

بها،  إلّا  تكتمل  لا  أساسية  مكوّناتٍ  في  القصة  عناصرَ  النقاد  أطرَّ  لقد 
يصلنا  حيث  والنهاية،  )العقدة(  والحبكة  والحدث  والمكان  الزمان  وأهمّها 
تلك  قصائدهم  في  الشعراء  ضمّن  وقد  القصة.  عبر  والمقصد،  المَغزى 
الشعرَ  إنّ  للقول  يقودنا  وهذا  بالكلمات،  كافة،  الفنيةّ  بعناصرها  القصصّ 
خاصة والكتابةَ عامّة هما رّسمٌ بالكلمات، فأوضحوا زمان الأحداث ومكانها 
وتتابعَ سيرِها حتى تتأزّم وتصلَ  إلى ذرّوتها. ثم يمشون بالقصة إلى النهاية، 
التي عبرها يوصلون رّسالتهم الشخصية والأدبية والأخلاقية والاجتماعية، 

بحسب ما يبتغون. 

أنّ  المؤكّد  الثابـــت  مـــن 
الشِـــعرَ ديـــوانُ العـــرب 
والأكثر  الأقـــدم  وفنهّـــم 
ا، لكـــنّ  عراقـــة وتجـــدّدم
ا في  ا مهمّم للقصة وجـــودم
العربيّ  المجتمـــع  حيـــاة 
وبواديـــه،  بحواضـــره 
تلـــك  وصلتَنـــا  وقـــد 

القصص بالرواية الشـــفوية، لشـــهرتها وتأثيرها في 
شـــكل حكاياتٌٍ شـــائقة يمتـــزج فيها الواقـــع بالخيال؛ 
غيـــر أنّ الشـــعراء منـــذ أقـــدم العصور حتـــى يومنا 
هـــذا، لـــم يهملوا القصـــة فـــي أشـــعارهم، إذ جعلوا 
ا لســـرد القصـــة، واســـتطاعوا الجمع  القصيـــدةَ إطارم
بيـــن العناصـــر المكوّنـــةِ للقصـــة، والمعاييـــر الفنيةّ 
للشِـــعر؛ فكان مـــا يعرف بالشِـــعر القصَصـــيّ، حيث 
ترسّـــخ ضمن الأغراضِِ التي تناولتهـــا القصيدة. وفي 
هذا المقام ســـنلقي حزمـــةَ ضوءٍ على هـــذه الظاهرة 

الأدبيـــة فـــي شِـــعرِنا العربيّ.

د. عبد الرزّاق الدرّباس
سوريا

يحوّل امرؤ القيس المغامرة
قصةً يضمّنها في شِعره

إطـــلالـة
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نبدأ ذلك بحكاية الشاعر الجاهليّ امرئِِ القيسٍ؛ حندج بن حجرٍ الكندي، 
من  دارّة جلجل، واحدةً  يوم  له  ما جرى  قصّّ  م، حيث   544 المتوفىَ سنة 
والحدث،  والمكان  اليوم،  بذكر  فبدأ  ولهوه،  فروسيته  مغامرات  قصصِّ 
الطريّ  لحمِها  من  يطعمهنّ  كي  للفتيات،  رّاحلته  بذبح  فيه  المبالغِِ  وكرَمه 
اللذيذ، إكرامًا لواحدةٍ منهنّ، كان يحبهّا. ثم أكّد في نهاية القصة أنهّ لن يسلوَ 
المغامرة  فيحوّل  البشر،  لدى  النسيان  وفطرة  التقلبّات  كثرة  رّغم  محبتّها 
قصةً يضمّنها في شِعره ليؤكّد لنا شغفهَ بتلك الحادثة وشبيهاتهِا في مرحلةٍ 

ما من شبابه اللّاهي؛ يقول امرؤ القيسٍ في معلقّته الشهيرة:
صالـــحٌٍ مِنْهُــــنّ  لَــــكََ  يَـــوْمٍِ  رُبَ  أَلا 

ولا ســــيَـمــــا يَــــوْمٌِ بــــدارةِ جُـلْـجُــلِ
مَطيَــــتي لِلْعَــــذارى  عَقَـــرْتُ  ويَـــوْمَِ 

فيـــا عَجَبــًــا مِنْ كورِهـــا المُتَحَمَــــلِ
فَظَــــلَ العَـــذارى يَرْتَميـــنَ بِلَحْمِهـــا

المُـفَتَــــلِ الدِمَقْسِ  كَهُــــدّابِ  وشَحْمٍ 
تَسَــــلَتُْ عَماياتُ الرِجـــالِ عَنِ الصِبا

ولَيْـــسَ فؤادي عَـــنْ هَواكَِ بِمُنسَــــلِ

ومن قصصّ البطولة، والرغبة في خوض غمارّ المعركة، حين حميَ 
بن  مالك  مِحْجَن،  أبي  والفارّس  الشاعر  قصةَ  الأخبارّ  لنا  حملت  وطيسُها، 
حبيب بن عمر الثقفي، المتوفىَ سنة 16 هجرية، وما دارّ بينه وبين الخليفةِ 
عمر بن الخطاب، رّضي الله عنه، حيث أمرَ الفارّوقُ قائدَ معركة القادسية 
سعدًا بن أبي وقاّص، بحبسٍِ الشاعر، لأنه كان يعاقر الخمرة، وكيف أحسٍّ 
أبو محجن بالحزن وفداحة الذَنْبِ، وعاهدَ رّبهّ ونفسه على ترك تلك العادةِ 
القيود  من  خروجه  بهدفِ  وتوبته،  الحَبيسةَ  حالهَ  وشكا  المحرّمة.  السيئّة 
حتى  القتال  اشتدَ  أنِ  بعد  الجهاد،  وشرفِ  المعركة  غمارِّ  في  والمشارّكة 
تلك  لنا  وصوّرّ  أرّادَ،  ما  فنالَ  الطرفين،  من  والفرسان  الخيولُ  التحمتِ 

القصّةَ، مغامرةً نبيلةً تناقلها الرّواةُ عبر العصورّ؛ يقول أبو مِحْجَن: 
كَفـــى حََزَّنًا أَنْ تَطْعَنَ الخََيْلُ بالقَــــنا

وأُتْــــرَكََ مَشْــــدودًا عَـلَــــيَ وَثـاقِـيــــا
إذَا قُمْتُُ عَنّاني الحَديــــدُ وأُغَْـلِقَــــتُْ

المُنادِيا تَصُـــمُ  حََوْلـــي  مِـــنْ  مَصارعُِ 
ولِلهِ عَـهْــــــدٌ لا أَخـيــــسُ بِـعَــهْــــــدِهِ

الحَوانيــــا أَزورَ  أَلّا  فُـرِجَـــــــتُْ  لَئِــــنْ 
إنّنـــي  أَبالَـــكََ،  لا  سِلاحَـــي،  هَــــلُمَ 

أَرى الحَــــرْبَ لا تَـــزّْدادُ إلّا تَمـادِيــــا 
الجود  حكايات  من  الكثيرَ  نجدُ  العرب،  عند  الكرم  قصصّ  ومن 
والسخاء، حيث يفاخر العربيّ قديمًا وحديثاً بهذه الصفة المحمودة؛ ونختارّ 
من ذاك الكثيرِ، واحدةً من أشهر قصصّ الكرم التي أرّّخها الشاعر الحُطيئة، 
أفضل  أن  يوضّح  إذ  هجرية،   53 سنة  المتوفىَ  العبسيّ،  أوس  بن  جرول 
بيَاضِ  بين  النفسيّ  الصراع  وذلك  الحال،  وفقرِ  العسرة  مع  كان  ما  الكرَم 

الوجه بإطعام الضيف، وقلةّ الحيلة وضيق ذات اليد، فيصوّرّ لنا قصة ذلك 
الأعرابيّ الذي يقطن خيمةً في وحشة الصحراء، وكيف أضناه الجوعُ مع 
ا مُريعًا،  عِيالهِ ولا قوتَ لديهم، وإذ بطارّقٍ يأتيهم فظَنوّه عابرَ سبيلٍ أو لصًّ
ولكنه كان ضيفاً يريد طعامًا، وهنا لن يعذرَّ الضيفُ أهلَ تلك الخيمة، ورّبمّا 
برأيٍ  أبيهِ  على  الابن  فيشيرُ  حالهم،  سوءِ  تنُبي عن  التي  بحجّتهم  يقتنعَ  لن 

خطرٍ، يثبتْ أهمية قرِى الضيف: 
فَراعَــــهُ الظَلامِِ  وَسْـــطَِ  شَـــبَحًا  رأى 

فَلَـمّـا بَــــدا ضَِيْفــاً تَـشَـمَــــر واهْـتَـما
وقــــالَ ابْـنُــــهُ لَـمّـــــــا رآهُ بِـحَـيْـــــرَةٍ:

أيا أَبَتُِ اذَْبَحْــــني ويَسِــــر لَـــهُ طُعْما
تَعْتَذِرْ بالعُــــدْمِِ عَــــلَ الّذي طَرا ولا 

ذََمّــا فَـيـوسِــعُــنـا  مــــالًا  لَــــنا  يَـظُـنُ 
ومع اشتداد الصراع وبروز الأزمة، يأتي الحلُ بمرورّ بضعِ حيوانات 
تنقذ  طريدةٍ  عن  بلهفةٍ  الرجلُ  يبحث  كما  الماء،  عن  بشوقٍ  تبحث  عاشبة 
ضيفهَ  الرجلُ  وأطعم  الفرحة  وعمّت  إحداها،  فاصطاد  العصيب،  الموقفَ 
وعياله، وساد شعورُّ الرّضا بأداء الواجب نحو الضيفِ والأهل، حيث يكمل 

الحطيئةُ لنا القصةَ قائلًا:
عانَــــةٌ  البُعــْــدِ  علـــى  عَنَــــتُْ  هُمـــا  فَبَيْنـــا 

قَـــدِ انْتَظَمَـــتُْ مِـــن خَلْـــفِ مِسْحَلِــــها نَظْما
عِـطـاشُــهــــا تَــــرَوّتْ  حََــــتّى  فَأَمْهَـلَهــــا 

كِـنـانـتِـــــهِ سَـهْــمــــا مِــــنْ  فَأَرْسَـــــــلَ فـيهــــا 
ًــــا قَــدْ قَــــضَوْا حََــــقَ ضَِيْـفِـهِـمْ فَباتوا كِـرام

غََنِــــموا غَُـنْمــــا  غَُــــرْمًا وقَدْ  يَغْـرمــــوا  ولَمْ 
القصصي  الحدث  معالجةُ  تستمر  المتقدمة،  للعصورّ  وبالانتقال 
ببراعة  للقصة،  المكوّنة  للعناصر  شاملةً  الشاعر  يجعلها  التي  بالقصيدة 
وقد  للجمهورّ.  إيصالهَا  يريد  التي  الهادفة  والنهاية  الأحداث  وتوالي  السبكِ 
الشاعر  لينتقلَ  والمعاصر،  الحديث  الشعر  في  الموضوعات  دائرة  توسّعت 
بعض  وإبراز  الاجتماعية  الهموم  إلى  الشخصية،  الذاتية  الموضوعاتِ  من 
الخفيةّ،  الظواهرَ  فيبرز  الكلمة،  نفسه مسؤولًا عبر  فيها  يرى  التي  القضايا 
وينوّرُّ الأذهان بأفكارّ الوعي الهادف إلى التغيير الإيجابي؛ ومن ذلك نختارّ 
قصةَ الرّيال المزيفّ، التي حدثت خلال الحرب العالمية الأولى، وما أصاب 
السكانَ من ضيق وفقر وتشتتّ، واستغلال ذلك من تجّارّ الحروب وأصحاب 
النفوس الضعيفة، حيث يصوّرُّ لنا الشاعر الأخطل الصغير، بشارّة الخورّي 

يجعل الشاعر القصيدة شاملةً 
للعناصر المكوّنة للقصة

واحَدةً من أشهر قصصٌ الكرمِ 
أرّخها الحُطيئة

إطـــلالـة
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لسان بطلة القصة:
زَوْجي يُحاربُ في التُخَومِِ وطِفْلَــــتي

إرْهـاقـي تَـزّيــــدُ في  الفِــــراشِِ  فَـوْقَ 
وطَـرَقْـتُُ أَبْــــوابَ الـكِــرامِِ فَـأَوْصَــدوا

أَبْـوابَـهــــــم فَــرَجَـعْـــــتُُ بالِإخْـفـــاقِ
رَبّاهُ حَِـلْمَـــــكََ! فالـمَـصائِــــبُ جَـمَــةٌ

نِـطـــاقـي  يَـضيـــــقُ  بِـواحَِـــــــدةٍ  وأنا 
أنها مزيفّة  السوق  في  يدها، وتكتشفُ  في  النقود  المرأة على  وتحصلُ 
لم يقبلها الباعة، متهّمينَ إياها بالسرقةِ والتزوير، فتعود إلى طفلتها بالخزيِ 
وآثارِّها  الحرب،  من  بالتنفيرَ  القصيدةَ  قصتهَ  الشاعر  ويختمُ  والخديعة، 

المدمّرة للبناءِ والأخلاقِ والنفوس: 
نَقَــــفَ الرّيـــالَ بإِصْبَعَيْـــهِ وجَـسِـــــهُ

والِإبْــــراقِ: بِـالِإرْعـــــــادِ  وانْـهــــــالَ 
أَمُـزّيَــــفٌ؟ مُـزّيَــــفٌ،  فالــــرّيالُ  لا! 

صاحََـــتُْ وَقدْ سَـــقَطَتُْ مِـــنَ الِإرْهاقِ
سَـــقَطَتُْ على قَدَمِِ الشَــــقا فَبَكَتُْ لَها  

الَأخْــــلاقِ ومَكــــارمُِ  العُــــلا  عَيْـــنُ 
قصةً  لنا  يروي  م(   1990  –  1910( رّيشة  أبو  عمر  الشاعر  وهذا 
الفتيات الإسبانيات عن أصولهِا،  الطائرة، حين سألَ إحدى  حدثتْ معه في 
ازدهارِّ  في  ودَورّهم  المسلمين  العربِ  عن  تارّيخيةّ  بمحاضرةٍ  فأجابته 
برَدًا  وحديثهُا  جوابهُا  فكان  الانتماء؛  بذلك  الفتاةُ  تفاخرتِ  وكيف  الأندلسٍ، 
وسلامًا على قلب الشاعر، انتهى بمشاعرِ الزهوّ والفخرِ بالقوم الذين تركوا 
في سجلّ المجد سطورًّا لا تزول، وأفعالًا بقيتْ شاهدةً على طيبِ صَنيعهم 

وحُسنِ فعالهم؛ وهنا يلخّصّ أبو رّيشة تلك القصةَ على طريقته الشائقة: 
فَـمــــا الَأحَـاديــــثََ  وتَـجــاذََبْـنــــا 

ًــــا ولا سَــفَــــتُْ خَـيالا انْخََفَضَتُْ حَِسَ
قُلْـــتُُ: يـــا حََسْـــناءُ مَـــنْ أنـــتُِ؟ ومِن

وطـــالا؟ الغُـصْـــــنُ  أَفْـــــرَعَِ  دَوْحٍ  أَيِ 
أَنْـدَلُــــسٍ       مِـــــنْ  أَنــــا  فأَجـابَــــتُْ: 

جَـــنّــــــةِ الـدُنْـيـا سُـهـــــولًا وجِـبـــالا
علـــى  الدَهْـــرَ  أَلْمَـــحٌُ  وجُــــدودي 

ذَِكْــرِهِــمْ يَطْـــــوي جَـناحََـيْـهِ جلالا
زَخـــرَتْ كَـــمْ  صَحْراؤُهـــم  بُورِكَـــتُْ 

ورِمــــــالا  ريــاحَـــــًــا  بِـالــــمُروءاتِ 
هــــؤلاءِ الصِـيــــدُ قَــــوْمي فانْـتَـسِبْ   

إنْ تَجِـــدْ أكْــــرَمَِ مِــــنْ قَوْمـــي رِجالا
وقد لا تكون كلُ الحكايات جِديةّ، بل يخالطها شيء من السخرية المُرّة، 
حين يريد الشاعر توثيق لحظاتٍ طريفةً، يجعل منها شاخصةً تلفت الانتباهَ 
ذلك  فيه، لأن  المبالغَِ  الساخر  الدقيق  الوصف  الحال، عن طريق  إلى واقع 
ذلك  نهج  مَن  وخير  المتلقيّ،  الجمهورّ  لدى  وقبولًا  تشويقاً  للحكاية  يعطي 

البرََدَوني )1929 – 1999(، حيث لعبت الأوضاع  الشاعرُ عبدالله  النهج 
الذاتية والموضوعية في حياة الشاعر دورًّا واضحًا في وسمِ شِعرهِ بالنقمةِ 
قصةَ  لنا  فحكى  قصيدة؛  تغيرّهُ  أن  من  أكبرَ  كان  الواقعَ  لأن  والسخرية، 
اللصّّ الطامع بالغنائمِ، حين تسلقّ جدرّان بيت الشاعر ليلًا، والصمتُ يلفّ 
اللصّّ وسوء  الشاعر من جهل  الناتئة، ويسخرُ  الطينية والحجارّة  الجدرّانَ 

اختيارّهِ لهدفٍ لا قيمة له، فيبدأ القصة شاكرًا ساخرًا: 
إثـــارَةْ بلا  دَخَلــْــتَُ  شُـكْــــرًا، 

غََـــــرارَةْ أو  طُـفـــــورٍ  وبِلا 
الســـكوتَ الطيـــنَ  تســـلبِ  لَـــمْ 

الحِجـــارَةْ نَـــوْمَِ  تَـــرُعِْ  ولَـــمْ 
قَـــــزّْمًا الـبَـيْـــــتَُ  هــــذا  أَرَأَيْــــتَُ 

الــمَـهــــــارَةْ؟ ــــكََ  ُـ يُـكَلِــف لا 
الغَـــــنائمَ تَرَجـــــو  فَـأتَـيْــتَــــهُ 

مَغــــارَةْ مِـــنْ  أَعْــــــرى  وهْـــــوَ 
الكبيرة،  بخيبته  اللصَّ  مذكّرًا  القصصيّ  الحدث  سيرَ  الشاعرُ  يتابع  ثم 
اللصّ  مخاطباً  قصته  وينُهي  الشفقة.  تثير  التي  الشاعر  مقتنيات  مصوّرًّا 
شاكرًا إياّه من جديد بسخرية وسؤال، عمّا إذا كان سيكرّرّ الزيارّة ثانية، أم 

سيختارّ بيتاً آخر غير بيته الذي لا غَنيمةَ للصّوص فيه،؛ يقول البرََدّوني:
الـفَـراغِِ سِـوى  وجَـدْتَ  فـــــارَةْ؟ماذَا  تَـشْـتَــــمُ  وهِـــــــرَةً 
الحُروفُِ صُعْلــــوكَِ  يَصـوغُِ مِـــــن دَمِـهِ العِـــبـارَةْولُهـاثَ 
الزّّيــــــــــــــارَةْ شُـــكـرًا، أَتنـوي أن تُشَــــرِفَـنـا بِـتَـــــكْــــــرارِ 

الشعرية، جاءت مطوّلات شعرية تعالج  وغير بعيد عن تلك القصصّ 
حدثاً قصصياً كما هو في قصة »الأرّملة الفقيرة«، عند معروف الرّصافي، 
محمود  عند  الصّرْخة«،  و»البنِتُ  قباني  نزارّ  عند  الحَمراء«،  و»قصَر 

درّويش، وغيرهم الكثير.
ننتهي إلى قناعةٍ تقول بوفاء الشعراءِ لمتطلبّات بناء القصة ومكوّناتها، 
وجاذبية  الشعرية،  الجملة  وَرّصانة  الأسلوب  رّوعةِ  على  حرصهم  مع 
المعايير  من  ذلك  وغير  القوافي،  وانسيابية  البيانية  الصورّة  وتألقّ  الحوارّ 
التي تبقي للقصيدة تألقّهَا الفنيّ وهوُِيتَها الشعرية، ما يدلّ على تمكّنٍ وامتلاك 
القصيدةُ  لتؤكّد  يتناولونها،  التي  الموضوعات  من  أيٍ  في  المبادرّةِ  لزمام 
أنها لسانُ الحال، والوعاءُ الذي يتسّعُ لكل القضايا الفردية والجماعية، وأن 
الشِعرَ ديوانُ العرب القديم المتجدّد الذي كان ومازال وسيبقى فنهَمُ الأدبيَ 

الأقربَ للنفوس.

البَرَدُوني حَكى لنا قصةَ
اللصٌّ الطامع بالغنائمِ

أبو ريشة يروي قصةً حَدثتُْ معه 
في الطائرة بقصيدة جميلة

لجبهات  الحربُ زوجَها  أخذتِ  أمٍ  الظاهرة عبر  تلك  م(   1965 – 1885(
والدواء،  الغذاء  تريد  مريضة  ابنةٍ  مع  الحيلة،  قليلة  فقيرةً  وبقيت  القتال، 
ومراودتها عن نفسها من أحد الأثرياء المستغلين، بعد أن طلبتِ العونَ من 
للموت،  الطفلة  ترك  بين  النفسي  الصراع  إلى  فمنعوها،  الحال،  ميسورّي 
على  الصغير  الأخطل  يقول  مرضَها؛  ويعالج  يطعمها  بمبلغِ  حياتها  وإنقاذ 

إطـــلالـة
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كُتُبت بأحرف الشوّق ومَداد الدمَوّع

رسائل شعرية حَمََلِّتَْهْا القِصَائد

الجاهلي  الشاعر  فهذا  العربي؛  الشعر  قدم  قديمة  الشعرية  والرسائل 
حاتم الطائيّ، يرسل إلى صديقه وهم بن عمرو، رّسالة توحي بما يكنهّ من 

الودّ له، فيقول:
أَلا أَبْلِغـــا وَهْـــمَ بـــنَ عَمْـــروٍ رِســـالَةً

أَجْدَرُ بِالخََيْـــرِ  المَـــرْءُ  أَنْـــتَُ  فَإِِنَـــكََ 
قَرابَـــةً مِنّـــا  النّـــاسِِ  أَدْنـــى  رَأَيتُـــكََ 

وأَنْصُرُ أَحَْبـــو  كُنـــتُُ  مِنهُمْ  وَغََيـــرَكََ 
بَيْنَنـــا يُفَـــرِقُ  يَـــوْمٌِ  أَتـــى  مـــا  إِذَا 

يَتَأَخَـــرُ ذَو  وَهْـــمُ  يـــا  فَكُـــن  بِمَـــوْتٍ 
وهذا الحطيئة يرسل رّسالة تحمل ما يشبه تهديداً بالهجاء قائلاً:

عَنّـــي وعاصِماً حََيّـــانَ  مُبلِـــغٌٌ  فَمَـــنْ 
رِســـالَةَ مَن لَم يُهْـــدِ نُصْحاً بِإِِرســـالِ

فَوَاللَـــهِ مـــا مِنكُم أَبـــي قَـــد عَلِمْتُمُ 
خالـــي مِنْكُـــمُ  ولا  أُمّـــي  مِنْكُـــمُ  ولا 

أولى  منذ  الشعرية  الرسائل  عرف  العربي  شعرنا  ديوان  فإن  إذن؛ 
صفحاته، وخطهّا شعراؤنا الكبارّ قصائد لا تزال يتلقى بريدها قراء الشعر 

العربي.
يعُرف،  كان  كما  المدللّ،  قريش  فتى  برسائل  البدء  علينا  كان  ورّبمّا 
تمامًا،  الرسائل  أصحاب  يبدأ  كما  قصيدته  يبدأ  الذي  رّبيعة  أبي  بن  عمر 
اتسّعت  التقليدية  القصيدة  وكأن  إليه،  والمرسل  المرسل  وذكر  بالبسملة، 
حبيبته،  إلى  محبّ  من  رّسالة  صارّت  أن  إلى  العاشق،  الشاعر  هذا  لدى 
كعادة  لمُِتيَمَِ«،  تحَيةٌَ  الِإلهِ  باِسمِ   « بـ  رّسائله   - قصائده  إحدى  يفتتح  فنجده 
ضَمَنتهُا  »وصَحيفةٌَ  فهي  الرسالة  تارّيخ  يذكر  أن  ينسى  لا  ثم  المراسلات. 

بأِمَانةٍَ عِندَ الرَحيلِ«؛ إذن هي رّسالة وداع كتبت لحظة الرحيل.
أما مضمون الرسالة، ففي الأبيات التالية:
ورَحَْمَـــةٌ والـــسَلامُِ  التَحِيَـــةُ  فيهـــا 

بِالمُعْجَـــمِ كِتابَهـــا  الدُمـــوعُِ  حََـــفَ 
بِذَنْبِـــهِ يَبـــوءُ  كَلِـــفٍ  عاشِـــقٍ  مِـــنْ 

يَظْلِـــمِ لَـــمْ  مُعاقَـــبٍ  الفُـــؤادِ  صَـــبِ 
وبِعَوْلَـــةٍ بِعَبْـــرَةٍ  إِلَيْـــكَِ  يَشْــــكو 

فأَنْعِمـــي مَلِلْـــتُِ  إِذَ  أَمّـــا  ويَقـــولُ 
الحبّ عقله، وصارّ علمًا على مجانين  أذهب  الذي  ليَْلى  وهذا مجنون 
العشق في شعرنا العربي، يفيق لحظات ليخطّ إلى ليَْلاه، بعض الرسائل التي 
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ــي كُتبت  ــ ــائل الت ــ ــك الرس ــ هي تل

ــة،  ــ ملوّن ــاتٌ  ــ فراش ــن  ــ م ــة  ــ بأبجدي

ــعرنا  ــ ا لش ــدم ــ ا جدي ــرم ــ ــت عط ــ وأضاف

ــت بالقصيدة  ــ ــث خرج ــ ــي، حي ــ العرب

وأغراضها  ــب  ــ الرتي ــا  ــ مداره ــن  ــ ع

ــدة  ــ القصي ــارتٌ  ــ فص ــة،  ــ التقليدي

شاعرها،  ــواق  ــ بأش مضمّخة  رسالة 

ــل  ــ ــدة تنق ــ ــالة قصي ــ ــارتٌ الرس ــ وص

الفراق.  ــاتٌ  ــ وعذاب ــاء  ــ اللق ــرار  ــ أس

ــعرنا العربي صندوق  ــ ــائل التي جعلت من ديوان ش ــ ــا تلك الرس ــ إنه

ــد ودائم،  ــ ــعر على موعد جدي ــ ــرّاء هذا الش ــ ــا. وما زال ق ــ ــد له ــ بري

ــاس بن الأحنف،  ــ ــلها عمر بن أبي ربيعة، أو العب ــ ــالة أرس ــ مع رس

ــعر  ــ ــا أعذب الش ــ ــرأ فيه ــ ــاق، نق ــ ــعراء العش ــ ــن الش ــ ــا م ــ وغيرهم

ــعرِ أكذبهُ«. ــ ــذبُ الشّ ــ ــهيرة »أع ــ ــا للمقولة الش ــ ــه، خلافم ــ وأصدق

خرجتُ بالقصيدة عن مدارها 
الرّتيب وأغَراضِها التقليدية

آفــــاق

حَسن شهاب الدين
مصر
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تركت لوناً لا يمحى في صفحات ديوانه، فيقول في إحداها:
مُبْلِـــغٌٌ عَنّـــي الحَبيبَ رِســـالَةً فَمَـــنْ 

الخََفَقـــانِ دائِـــمُ  فُـــؤادي  بِـــأَنَ 
مُدْنَـــفٌ النَـــومِِ  مِـــنَ  مَمْنـــوعٌِ  وأَنِـــيَ 

وعَيْنـــايَ مِـــن وَجْـــدِ الَأســـى تَكِفانِ
الرسالة قصيرة، كما يليق بمن أفقده الحب عقله، ولكن البيتين يحملان 
ليلى.  ذكر  من  الخفقان  يكفّ عن  لا  فقلبه  والقلق،  الحب  مشاعر  من  كثيرًا 

كما أن شاهده على ذلك نوم لا يجد إلى عينيه سبيلًا، ودمع لا يفارّق جفنيه
ومن رّسالة أخرى يحملها شاعرنا إلى الطير، لعلها تبلغها إلى ليَْلى:

غَادِيًـــا المُحَلِـــقُ  الطَيْـــرُ  أَيُهـــا  أَلا 
تَحَمَـــلْ سلامـــي لا تَذَرْنـــي مُنادِيـــا

تَحَمَـــلْ هَـــداكََ اللَـــهُ مِنّـــي رِســـالَةً
إِلـــى بَلَـــدٍ إِنْ كُنْـــتَُ بِـــالَأرضٍِ هادِيا

إِلـــى قَفْـــرَةٍ مِـــن نَحْـــوِ لَيْلـــى مَضَلَةٍ
مِنّـــي موثَـــقٌ وفُؤادِيـــا القَلْـــبُ  بِهـــا 

بن  العباّس  المترف،  وفتاها  العاشق،  بغداد  شاعر  إلى  انتقلنا  ما  وإذا 
الأحنف، فسنجد أن فن الرسائل الشعرية يتطورّ على يديه ويكاد يكتمل؛ فها 

هو ذا يرسل إلى محبوبته التي خلدّها في التارّيخ باسم »فوَْ« قائلًا:
رِســـالَةً        الحَبيبِ  إِلـــى  المُحِبُ  كَتَـــبَ 

والعَيْـــنُ مِنْـــهُ مـــا تَجِـــفُ مِـــنَ البُكا
والجِسْـــمُ مِنْـــهُ قَـــدْ أَضَِرَ بِـــهِ البِلى       

والقَلْـــبُ مِنـــهُ مـــا يُطـــاوِعُِ مَـــنْ نَهى
في هذين البيتين يفتتح رّسالته ويصف حاله، لحظة كتابة الرسالة، فهو 
دائم البكاء هزيل الجسم، كما يليق بمحبّ مهجورّ، ولكن قلبه لا يزال على 

عهده ولا يصغي إلى أقوال من ينهاه:
أَرْسَـلْــــتُهُ        نَـحْــــوَكُم  كِتـــــابٌ  هــــذا 

مَـــنْ قَرا لَـــهُ ويَبْكي  السَـــميعُ  يَبْكي 
صـــادِقٍ       مُحِبٍ  مِـــنْ  العَجائِـــبُ  فيـــهِ 

أَطْـفــــاهُ حَُـــــبُكَِ يا حََبــــيبَةُ فانْطَفا
إنه على ثقة بأثر رّسالته في كل من يستمع إليها أو يطالعها؛ فهي رّسالة 

حزينة تستدرّّ الدموع. 
إن جميل بثينة، وعروة بن حزام، والمرقشّ، لم يبلغوا ما بلغه الشاعر 
إذا  إلّا  الحبّ منهم،  قتله  فإنه يستشرف مصيرًا كمصير من  من حبّ، ولذا 

أرّسلت محبوبته رّدًا لرسالته لأنها - بلا شك - ستكون سبباً لشفائه مما به:
واِســـتَيقِني رِســـالَتي  جَـــوابَ  رُدّي 

شِـــفا عِنْـــدي  مِنْكُـــمُ  الرِســـالَةَ  أَنَ 
مُنْيَتـــي يـــا  الـــسَلامُِ علَيْكُـــمُ  مِنّـــي 

السَـــما طَيْرٍ في  وكُلِ  النُجـــومِِ  عَدَدَ 
وبالطبع لا يمكن أن ننسى للعباّس بن الأحنف تلك الرسالة - القصيدة، 

التي دارّت في كتب المختارّات منذ خطها شاعرها إلى اليوم:
أَجيبـــي العــــالَمينَ  نِســـاءِ  أَزَيْـــنَ 

غََــــريبِ بِالعِـــراقِ  مَشــــــوقٍ  دُعـــاءَ 
حَُروفَــــــهُ أُقيـــمُ  ما  كِتابـــي  كَتَبْـــتُُ 

لِشِـــدَةِ إِعْــــــوالي وطــــــولِ نَحيبـــي
أَخُـــطُِ وأَمْحـــو مـــا خَطَطْـــتُُ بِعَبْرَةٍ

تَسُـــحٌُ عَلـــى القِرْطـــاسِِ سَـــحٌَ غَُروبِ
وأَنْتُِ مِـــنَ الدُنْيـــا نَصيبي فَـــإِِنْ أَمُتُْ

فَلَيْتَـــكَِ مِـــن حَـــورِ الجِنـــانِ نَصيبي
والأبيات لا تحتاج إلى شرح نخدش به مرآة جمالها التي ظّلت ساطعة 

على مدارّ عمر شعرنا العربي.
شعرائنا،  بين  مثلها  نجد  لا  قد  غيرة  محبوبته  على  المعتزّ  ابن  ويغارّ 
فهو يغارّ من قلبه الذي يرى تلك المحبوبة حتى إذا نأت في حين لا تراها 
عين الشاعر، ومن طيفه، ومن المطر الذي يجود أرّضها؛ ويغارّ حتى من 

رّسائله، وممّن يحملها إليها، فيقول:
مـــــا         إِذَا  قَلْبـــي  مِـــنْ  عَلَيْـــكَِ  أَغَـــارُ 

أَراكَِ ومـــا  نَأَيْـــتُِ  وقَـــدْ  رآكَِ 
لَـــيْلًا        فَبـــاتَ  نِمْـــتُُ  وطَيْفـــي حَيـــنَ 

أَتـــاكَِ حََتّـــى  أَسِـــرْ  ولَـــمْ  يَســـيرُ 
قَفْـــــــرًا         مِنْـــكَِ  رَبْعًـــا  جـــادَ  وغََيْثًـــا 

بَـــكاكَِ قَـــد  بَكَيْتُـــكَِ  كَمـــا  أَلَيْـــسَ 
كِتـــابٍ        ومِـــنْ  الرَســـولِ  عَيْـــنِ  ومِـــنْ 

يَـــداكَِ مَسَـــتْهُ  فُـــضََّ  مـــا  إِذَا 
ذلك،  يستسيغِ  فالشعر  الأبيات،  جمال  سرّ  هي  المبالغات  تلك  ولعل 

خاصة من شاعر محبّ مثل ابن المعتزّ.
حجازياته  في  الغزل  شعر  أعذب  خطّ  الذي  الرضي  الشريف  أما 
التي  تلك  وخاصة  العربي،  أدبنا  في  ذائعة  صارّت  رّسائل  فله  الشهيرة، 

العدد )63( - نوفمبر 2024 العدد )63( - نوفمبر 2024 

طوّر العباسِ بن الأحَنف
الرسائل الشعرية واهتم بها

مجنون ليلى خَطِّ 
رسائل تركتُ لونًا لا يمحى

آفــــاق
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ورّدت في »كافيتّه« الخالدة التي سارّت على ألسنة محبيّ الشعر، ومطلعها:
يـــا ظَبْيَةَ البـــانِ تَرْعى فـــي خَمائِلِهِ       

مَرْعـــاكَِ القَلْـــبَ  أَنَ  اليَـــوْمَِ  لِيَهْنِـــكَِ 
لِشـــارِبِهِ        مَبْـــذولٌ  عِنْـــدَكَِ  المـــاءُ 

ولَيْـــسَ يَرْويـــكَِ إِلّا مَدْمَعـــي الباكي
وفيها يذكر تلك الرسائل التي يخشى أن يطلّع عليها الرقيب، فيقول في 

عذوبة لا تضُاهى:
لَهُ         والعَـــــذابُ  لِقَــــلْبي  النَعــــيمُ  أَنْتُِ 

وأَحَْلاكَِ قَلْبـــي  فـــي  أَمَـــرُكَِ  فَمـــا 
عِنْدي رَســـائِلُ شَـــوْقٍ لَسْـــتُُ أَذَْكُرُها       

لَقَـــدْ بَلَغتُهـــا فـــاكَِ لَـــوْلا الرَقيـــبُ 
وحين ننتقل إلى الأندلسٍ، حيث يكتسي الشعر العربي برداء جديد، نجد 
ابن زيدون، وولّادة، يتبادلان تلك الرسائل العاطرة بالحب، فترسل إليه قائلة 

بعد لقاء تعاتبا فيه:
ألا هَـــلْ لَنـــا مِنْ بَعـــدِ هذا التَفَــــرُقِ         

سـبــــيلٌ فَيَشكــــو كُلُ صَـــبٍ بِما لَقي
وقد كُنْـــتُُ أوْقاتَ التّزّاوُرِ في الشِـــتا       

أَبيتُُ علـــى جَمْرٍ منَ الشَـــوْقِ مُحْرِقِ
فَكيفَ وقدْ أَمْســـيَتُُ في حَالِ قَطْعِهِ        

لَقَـــدْ عَجَـــلَ المَقْدورُ ما كُنـــتُُ أتَقي
التي  الإبداع  حرية  مساحة  عن  العذب،  بشعرها  تفصح  هنا  والرسالة 
تفصح عن تطورّ  الأدب. كما  في  المرأة  الأندلسي ومشارّكة  الشعر  سادت 
زيدون  ابن  أن  بدّ  ولا  الشاعرين؛  بين  متبادلة  الرسائل، حتى صارّت  هذه 
يرد  نجده  لذا  العاشق،  وشاعرها  قرطبة  بفتى  يليق  بما  البريد،  هذا  تلقىّ 

عليها قائلًا:
لَحى اللهُ يَومًا لَسْتُُ فــــيهِ بِمُـلْـتَـقي       

مُحيّـــاكَِ مِنْ أَجْـــلِ النّـــوى المُتَفَرِقِ
وكَيـــفَ يَطيـــبُ العَيشُُ دونَ مَسَــــرَةٍ        

المُـــؤرَقِ لِلكئيـــــــبِ  سُـــــرورٍ  وأيُ 

في  رّحباً  مكاناً  له  ضمنت  التي  المعهودة  برقتّه  زهير،  البهاء  وهذا 
بينه وبين  تردّدت  التي  العتاب  بكثرة رّسائل  الغزلي، يضيق  ديوان شعرنا 

من يهوى، بلا أمل في اللقاء، رّغم قرب الحبيبن، فيقول:

وأَقـــولُ        ســـاعَةً  تُصْغـــي  لَعَلَـــكََ 
وعَـــذولُ بَيْنَنـــا  واشٍِ  غَـــابَ  لَقَـــدْ 

ثالِـــثٌَ         وبَيْنِـــكََ  بَيْنـــي  فَمـــا  تَعـــالَ 
ويَقـــولُ شَـــجْوَهُ  كُلل  فَيَـــــــذْكُرُ 

بَقِيَــــــةٌ        فِـــيَ  يَـــــبَقَ  لَـــمْ  وحََقِكُـــمُ 
طَويـــلُ والغَـــرامُِ  حََديثـــي  فَكَيْـــفَ 

الشعراء، فنجد في  التي خطهّا  الرسائل  تلك  الشعر من  ولا يخلو بريد 
التي يؤكد بها  الرسالة  الزهاوي، يرسل تلك  الحديث جميل صدقي  العصر 
أن ديوان الشعر في عصره، ما زال قادرًّا على أن يفسح بين أورّاقه مكاناً 

لأشواق المحبيّن ورّسائلهم فيقول:
نُزّوعي         إلَيْـــكَِ  لَيْلـــى  يـــا  لَقَدْ طـــالَ 

بُعْـــدٍ إلَيـــكَِ دُموعي      فأَرْسَـــلْتُ عَـــنْ 
ثِقـــي بدُموعـــي فـــي كِتابـــي فإِنَني        

وُلوعـــي أَوْدَعْتُهُـــنَ  قَـــدْ  بِنَفْســـيَ 
رســـائِل مُشْـــتاقٍ إلـــى مَــــــنْ أَحََبَـــهُ        

ونُـــزّوعِِ بـــه  وَجْــــــدٍ  عَـــنْ  تُخََبِـــرُ 
فاتت  لفتة  في  الجميل  المحبوبة وخطهّا  مبارّك، رّسائل  ويصف زكي 

كثيرًا من شعرائنا المحبيّن، فيقول:
رَســـائلُ.. ما هَـــذي الرَســـائلُ؟ إنّني        

أُقَبِـــلُ وحَِينًـــا  حَِينًـــا  أُصـــــافِحُها 
سَـــواحَِرٌ         الرَبيـــعِ  حَُـــروفٌُ كأنْفـــاسِِ 

وتُخَْبَـــلُ بالعَبيـــرِ  تُــــسْبى  فَواتِـــنُ 
حََدائـــقُ مِـــنْ نـــورِ الجَمـــالِ ونفْحَةٌ        

مِـــنَ اللُؤلُـــؤ المَنْثـــورِ لِلصَـــبِ تُبْذَلُ
وكأننّا بالشاعر وقد تخيلّ الرسائل بعدما تجسدت في شخصّ مرسلها، 
الشاعر  تعجّب  من  يحمل  تساؤل  فيه  الأول  والبيت  ويقبلّها؛  يصافحها  فهو 
الكثير، ولذا يصف حروف تلك الرسائل وكأنهّا أنفاس الربيع أو حدائق من 

نورّ الجمال أو لآلئ منثورّة.
تلك هي الرسائل التي تضمّخ بها بريد شعرنا العربي عطرًا، ودارّت 
أبجديتها،  تمُحى  لا  ورّسائلَ  عذبةً  قصائدَ  فكانت  يهوى،  ومن  الشاعر  بين 
لأنها كتبت بأحرف الشوق ومداد الدموع، فكان لها الخلود في ديوان شعرنا 
العربي، وخاصة أنها منحت لهذا الشعر بعُدًا جديدًا بغير طرائقه المعهودة 

وأغراضه الضيقة. 
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لا يخَلو بريد الشعر من الرسائل 
التي خطها الشعراء

ابن زيدون وولادة
يتبادلان تلكَ الرسائل

آفــــاق



ا بعيدون جدّم

ــوازِلُ ــ النَ ــكََ  ــ أوْقَفَتْ ــابٍ  ــ ب أيِ  ــى  ــ عل
ــاوِلُ ــ تُح أمِل  ــرِ  ــ الصَبْ ــزَّمِِ  ــ لِ ــكََ  ــ وفي

ــرٌ ــ مُثْمِ ــبِ  ــ ــنَ الطِي ــ مِ ــتانٌ  ــ بُسْ ــكََ  ــ نَ لِأَ
ــلُ ــ واصِ ــكََ  ــ وحََبْلُ شلّالٌ  ــكََ  ــ وكفُ

ــهمِها ــ ــم تُصلِ« بِسَ ــ ــكََ عَيْنٌ »ل ــ أصابَتْ
فَحشَتكََ من تَحتُِ الخَُطوطِِ المَناجلُ

ــم ــ ه وإنًَ ــامتونَ  ــ الشَ ــكََ  ــ عَلي ــرُ  ــ يَمُ
ــتَُ فاعِلُ ــ ــا أن ــ ــو تَقْضِي بِم ــ لَ ــودّونَ  ــ يَ

ــزِّلًا ــ ــلُ أهْلًا ومَن ــ ــن قَبْ ــ ــم م ــ ــتَُ لَهُ ــ وكُن
ــازِلُ ــ مَن ــنَ  ــ للعابِري ــتُْ  ــ فُتِحَ ــمْ  ــ وك

ــاوِلًا ــ ــاروا مَع ــ ــتْرًا فَص ــ ــم سِ ــ ــتَُ لَهُ ــ وكُن
ــوتِ المَعاوِلُ ــ ــدْمِِ البُي ــ ــدُ في هَ ــ وتَجهَ

ــوَدْتَ قُربَهُم ــ ــن تَع ــ ا م ــدًّ ــ ــدونَ جِ ــ بَعي
ــكََ غَافِلُ ــ ــى وإنَ ــ ــةِ الموت ــ ــى صَفْحَ ــ عل

ــمْ أَنتَُ رائِعٌ ــ ــعْرِ كَ ــ أَفِقْ يا ابْنَ هذا الشِ
ــلُ ــ تُقاتِ ــاةِ  ــ الحَي ــوْجِ  ــ مَ ــى  ــ عل ــتَُ  ــ وأَن

ــا ــ غََدْرَه ــوَدتَ  ــ تَع ــامٌِ  ــ أيّ ــكََ  ــ أمامَ
ــومِِ فَصائِلُ ــ الهُم ــدِ  ــ جُنْ ــنْ  ــ مِ وحََولَكََ 

ــا ــ ظُهورَه أدارَتْ  ــوامٌِ  ــ أعْ ــكََ  ــ وخَلْفَ
ــهِ قاتِلُ ــ الوَجْ ــوَدُ  ــ ــكََ خَوْفٌُ أس ــ وفَوْقَ

ــاطيرِ فارِسٌِ ــ ــرِ الأس ــ ــنْ عَصْ ــ ــكََ مِ ــ كأنَ
الجَحافِلُ ــيوفُِ  ــ السُ ــتَُ  ــ تَحْ تُحاصِرُهُ 

ــيُ مُناضِِلًا ــ ــيُخَرِجُكََ المَعْنى الجَلِ ــ سَ
ــازِ المُناضِِلُ ــ ــقفِ المج ــ ــعُ مِنْ سَ ــ فَأرفَ

الحياة

ــريرَتي ــ ــا أنْ تكونَ سَ ــ ــرٌ عَلَيْه ــ كَثي

الّذي ــدُ  ــ الواحَِ عَلَيْها ذَلكَ  ــرٌ  ــ كَثي

ــقَ الماضِونَ قَلْبي فَلَمِ يَصِرْ ــ لَقَدْ أغَل

ــوفَُ لَنْ تجتازَ عَيْني شَهِيَةٌ ــ إذَنْ سَ

ــــذي وتِلْكََ ولَمْ أعُدْ ــرْتُ على هَ ــ كَبِ

ــارَ مُمْكِنًا ــ ــرْتُ عَميقًا حََدَ أنْ ص ــ كَبِ

البَعيدُ كأنهُ ــي  ــ وَجْه ــى  ــ عل ــانَ  ــ وب

ــي بهِ ــ ــى هَدْأت ــ ــى لَيْلي إل ــ ــنُ إل ــ أحَِ

ــالًا أَنامُهُ ــ ــى خَي ــ ــيْ أَلْق ــ ــــس لك ولَيْ

ــضََّ لَيْلى ولا أَرى ــ ــى أَراها مَحْ ــ ولَيْل

ــتُْ تَروقُ لي ــ ــيطٌِ وعادِيل ولَيْس ــ بَس

ــئٌٌ ــ مُخََبِ ــامٌِ  ــ ا حََم جدًّ ــي  ــ ويأخُذُن

ــن بَداهَةٍ ــ دَورَهُ ع ــؤدِي  ــ يُ ــلٌ  ــ وطِف

ــراعُِ دارةٍ ــ ــرٌ كأنَ الحِضْنَ مِصْ ــ صَغي

ــواي يَطولُها ــ ــي لا سِ ــ جَديرٌ بِنَفْس

ــمْ تَحِنْ لِذا ــ ــي الّتي لَ ــ ــوعٌِ بأيّام ــ قَن

فَفي أيَ أَمْسٍ أَخْسَرُ العُمْرَ هَلْ تُرى

لِذا سَوْفَُ أنْأى حََدَ ما شِئْتُُ مُكْمِلًا

ــوهِ الكَثيرَةِ ــ ــا في الوُج ــ وأنْ ألْتَقيه

ــيرةِ ــ بالعَش ــدُ لا  ــ يَعْت ــهِ  ــ بأنْفاسِ

ــنِ البَصيرَةِ ــ ــوى مُبْصرٍ نَأْيًا بِعَيْ ــ سِ

ــتَري مِنْ خَطْوِها لِلْمَسيرَةِ ــ ولَنْ أَشْ

الصَغِيرَةِ ــورِ  ــ لِلأم ــا  ــ انْتِباهً ــرُ  ــ أُعِي

ــرِ حََيْرَةِ ــ ــياءَ مِنْ غََيْ ــ تَخََيُريَ الأش

ــرِ البُحَيرَةِ ــ ــى في ضَِمي ــ غََمامٌِ ترَبَ

ــافُِ الحَريرَةِ ــ ــرٍ لالْتِح ــ حََنينَ أجي

ــنْ ظَهِيرَتي ــ ــبٌ مِ ــ ــي مُتْعَ ــ ــامُِ لِأنّ ــ أَن

ــرَةِ ــ الضَفي ــلِ  ــ كَمِثْ إلّا  ــا  ــ ضَِفيرَتَه

ــفَةٍ حََمْراءَ من شايِ دِيرَتي ــ سِوى رَشْ

جَناحََيْهِ في الأغَْصانِ دونَ الهَجيرةِ

ــرَةِ ــ قَصي ــنٍ  ــ بعَي ــا  ــ لِلدُنْي ــرُ  ــ ويَنْظُ

ــضَُّ جَزّيرَةِ ــ ــوْنَ مَحْ ــ ــرٌ كأنَ الكَ ــ كَبي

ــا بالجَديرَةِ ــ ــواها بي هُن ــ ولَيْسَ سِ

ــنينِ الأخيرَةِ ــ ــدُ احَْتِفالي لِلسّ ــ أُعِ

ــرِ ذََخيرةِ ــ ــربٍ بِغَي ــ ــمَ في حََ ــ لُأقْحَ

ــرةِ ــ الوَتِي ــــذي  بِه ــي  ــ أيّام ــةَ  ــ بَقِيّ

جاسر البزور
الأردن 

أحَمد اليَمني
السودان

قوافيَنــا
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عتباتٌٌ من مجازٍ عتيق

أَمُــــرُ على السّرِ القَديــــمِ وبِي سَكْــــبُ

وأَسْـــرِقُ مِنْ طوفانِها رَجْفــــةَ الصَدى

كَيْـفَ الماءُ  يَنْسـابُ عابرًا؟ فأعْجـبُ 

وكَيْــــفَ سَـــفيني يَجْرحُ المَوْجَ عابِثًا

هي الفِكْرَةُ البِكْرُ اسْـــتَراحََتُْ بشَهْقتي

كِنايَــــةٍ رُمـــوزُ  تَحْنــــانٍ..  قَصيـــدةُ 

عَبَـــرْتُ بها صَحْــــراءَ شَوْقــِـــيَ بعْدَما

إلى مَوْطِنٍ -مِـــنْ غََفْلَةِ الحَرْب- مُنْهَكٍَ 

فَدَسَتُْ عَبيرَ الدِفُْءِ حََــــوْلَ ثُلوجِهِم 

فكادَتْ تُرَبّي الضَوْءَ، والنَجْمُ قَدْ سَرى

بِلادٌ مِـــنَ المَعْنــــى العَتيـــق وسِـــدْرَةٌ

تَهـــادَتْ لها قُمْصـــانُ نَزّْفـــي وحََيْرَتي

بِلادٌ كَسَـــتْني الشِـــعْرَ حَُلْمًـــا وبُـــرْدَةً

مَآذَنًـــا لِلْيَمـــامِِ  يَدَيْــــها  تَمُــــدُ 

النَجْـــوى بسِفْــــرِ بَهائها أَنْكَــــرَوا  وإنْ 

فِكْـــرةً كــــان  قَبْــــلها  مَجـــازٍ  فَـــكُلُ 

ـــا حَِيـــنَ ســـاورَها الأذَى فَلَـــمْ أكَُ هَشًّ

يُناجـــي بِلادًا غَـــامَِ في أُفقِــــها القلْبُ

الهُدْبُ خَيالاتِــــها  يَشْـــــــدو  مُهَفْهَفَةً 

ًـا.. وَحَْدَهُ العُشْبُ ويَبْقـى بِقُـربي جالس

النُجْبُ  خُصَيْـلاتُـهُ  ظلّـي  أَتْـرَبَتُْ  وقَدْ 

وهَــــمَ ببابِ الـــرّوح منْبَعُها الخَِصْــــبُ

الصَــــحْبُ وَجْدٍ يَســـتظِلُ بها  وآفـــاقُ 

تَبَدّتْ سَـــماءُ النّزّْفُِ وانْكَشَفَتُْ حَُجْبُ

كُلّــــمّا هَبّـــــوا سَـــخَِيٍ بـــآلامِِ الـــوَرى 

ًـا، هَذِهِ الحَـرْبُ ًـا مُشْمِس لتُـقْلَــبَ صُلْح

إلـــى أنْ تَغَشَـــتْها على قَــــلَقٍ سُحْـــــبُ

تَهيـــمُ بأفْــــــقٍ، لَـــن يُطاوِلَـــهَ وَثْـــــبُ

الجُـــبُ لَغيّبَنـــي  تَجلّيهِـــا...  فلَــــوْلا 

تَصْبـــو  وإيمـــاءةٍ  تَرْقـــى،  بإِيحـــاءةٍ 

ـــا كُلّما ارتجَفَ السِـــرْبُ فتصـــدحُ حَُبًّ

ذَِئْبُ شَكْــــوى مَلامحِهـــا  فللظــــنِ مِن 

نَهْـــبُ  بهِــــا..  يَمُــــرَ  لَـــمْ  بَيــــانٍ  وكُلُ 

ولَـــمْ أكَُ عِبْئًـــا حَِيـــنَ مكّنَهُـــا الـــرَبُ

نفَحةٌ من إشراقةِ الدَرب

علـــى  غََفْلــــةٍ  مِنْ  عُيونِ  السِـــنينْ

فَأرسَـــلتُُ  طَرْفـــيَ  شَطــْــرَ  السَنــــا

داخِلــــي المُنَــــــى  شَـــدْوَ   أفتِــــقُ  

اللِقــــا صَبـــــاحُ   تَجَــــلَى   ولمَــــا  

فَكُنْـــتُِ  السِــــراجَ  الـــذي  أَرْتَجــــي

أحَْزّانَـــهُ أَسْبَــــلَ   اللَيْــــلُ   إذَا  

ساعَـــــةً كَـــــدَرٌ   مَسَنــــي   وإنْ  

لَكَـــمْ  أَوْصـــدَ  الحـــالُ بـــابَ  النَدى

الرَجــــا عُيــــونَ   تَسْـــكُبينَ   لَــــهُ  

لَنــــا شِـــراعًا   النَقـــــاءَ   جَعَلْنـــا  

وهـــا  نَحْــــنُ  أَسْعَــــدُ  فـــي  دارِنــــا

إلـــى أيْـــنَ نَسْـــري .. سُـــؤالٌ علـــى

غََـــدًا  يَغْمُــــرُ  الجَـــدْبُ  رَوْضًِـــا  لَنا

ومـــا  المَيْــــتُُ  إلّا  امْــــرؤٌ  يَرْتَـــدي

وتُلْقـــــي الذِكْريـــاتُ   تُكَبِلُـــــهُ  

تُـــــرى لا   طَعْنـــــةٌ   سُوَيْعـــــاتُهُ  

خِلِـــــــهِ إلـــى   مــــاضٍٍ   هــــوَ   فَلا  

فَدَيْتُــــكَِ  غََيْمـــــةَ  جُـــــودٍ  ولِــــينْ

تَعْبُــــرينْ رِقَــــــةٍ   لَمَحْتُــــكَِ  فـــي  

وأرسَـــلتُُ  قَلْبـــيَ  شَطــْــرَ  الحَنيـــنْ

مَـواويــــلَ  مـــن  لَهْفَــــةٍ  لا  تَبِيــــنْ

المَكيـــنْ الـــــوِدادِ   دُروبَ   سَـــلَكْنا  

وكُنْـــتُُ  البَيـــاضٍَ  الـــذي  تَرْتَجينْ

وجَدْتُــــكَِ  فـــي  ناظِري  تُشْـــرِقينْ

هَمَسْــــتُِ:  ألا  »بَشِــــرِ  الصَابرينْ«

فأشْرَعْـــــتُِ  للـــهِ  كَــــفَ  اليَقيــــنْ

تَعْرُجيــــنْ سماواتــِـــــهِ   ونَحْــــوَ  

فَنِلْنا  منَ  الحَــــيِ  »مــــاءً  مَعيــــنْ«

البَنيـــنْ وصَــــلاحِ   التُقـــى   بِنـــورِ  

حََزّيــــنْ صُبْـــحٌٌ   لاحَ   تَناهيــــدِهِ  

هانِئِيــــنْ أعْمـارَنــــا   سَـــقَيْنَاهُ  

ثِيــــابَ  النَـــوى  فَهـــو  فيها رَهيــــنْ

حََشـــــاهُ  إلـــى  قَارِعَـــــاتِ  الأنِيــــنْ

تَلِيـــــنْ لا   شُــــعْلةٌ   وأضِـلاعُــــهُ  

يَسْـــتَكينْ أوجاعـــــهِ   بَــــرْقُ   ولا  

تفـــوحُ  بهــــا  مُهْجَتــــي كُلَ  حَيــــنْ

محمد طه العثمان
سوريا

أحَمد الجهمي
اليمن

قوافيَنــا
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ــث  ــ وباح ــب  ــ وكات ــاعر  ــ ش
ــي  ــ يأت ــكّ  ــ ينف لا  ــي،  ــ أكاديم
والمختلف،  المدهش  بالكثير 
ــهد ودراساته  ــ فقراءته للمش
فيه  ليس  ــكل  ــ بش ا  دائمم تأتي 
ــى آراء  ــ ــة أو بناء عل ــ نمطي
ــتوردة.  ــ ــاتٌ نظر مس ــ ووجه
ــة البكر  ــ ــن الطبيع ــ ــب م ــ قري

ــعرية،  ــ ــه وصورته الش ــ ــي لغت ــ ــه وأصيل ف ــ ــي كتابات ــ ف
ــح لنا  ــ ــاث، يفت ــ ــال والأبح ــ ــعر والمق ــ ــن الش ــ ــقلّام بي ــ متن
ــي هذا الحوار: ــ ــاعر الدكتور أحمد الهلالي، قلبه ف ــ الش

أحَمد الصويري
السويد

شاعر وباحث له حضوّر مَتميزّ في المشهد الثقافي

د. أحَمد الهلالي: 
الشعر العربي يحظى برعاية الجهات الثقافية الحكوّمَية والخاصة

العدد )63( - نوفمبر 2024 العدد )63( - نوفمبر 2024 28

أول السطر

في  والظلام  »النور  الدكتوراه  رسالة  عنه  نلت  الذي  بحثك  من  ننطلق   -
أنك  تجد  الذي  وما  الاختيار؟  هذا  وراء  كان  الذي  ما  السعودي«؛  الشعر 

قدّمته به؟ 
الثقافة  في  والظلام«،  »النورّ  الضدية  بالثنائية  التعبير  اتساع  لفتني 
والحديث  القرآني  النصّ  في  دورّاناً  الثنائيات  أكثر  من  فهي  الإنسانية، 
النبوي. وحين وسعت النظر عنها في مدونة الشعر العربي القديم والحديث، 
الدرّاسة  قصر  خيارّ  فبرز  الدلالات،  وتعدد  الاستخدام  بغزارّة  لافتة  كانت 
على مدونة الشعر السعودي، ليكون الأجدى في ظّل اتساع المدونة العربية. 
ديواناً، وتسع مجموعات شعرية كاملة، خرجت   146 العميق في  وبالنظر 
بمصادرّها  للثنائية  السعوديين  الشعراء  استدعاء  عن  كثيرة  بنتائج  الدرّاسة 
الطبيعية أو الصناعية، وأصالة التعبير بها في سياقات وموضوعات مختلفة، 
نفسية؛ مستفيدين  أو  أسطورّية  أو  ثقافية  أو  اجتماعية  أو  دينية  كانت  سواء 
إذ  والأسلوبية.  والرمزية  البلاغية  الأدبية على مستوياتها  اللغة  من طاقات 
ولدّت الثنائية طرائق تعبيرية واسعة ونوعية وعميقة، تجلىّ ذلك في رّؤى 

الشعر بطبيعته
حَسّاسِ غَيور
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لها ضريبة  كانت  الكتابية  الأعمال  تلك  كل  وحقاً  معي.  يزال  ما  الطائف« 
على الشعر، وقد قلصّت مساحته، وألقت بظلالها عليه. ولا يخفى عليكم أن 
لا  نورّاني  وكائن  والشرك،  الإهمال  يكره  غيورّ،  حسّاس  بطبيعته  الشعر 

يتنفسٍ في الظل والظلام.

- إلى أين يتجّه الشعر العربي اليوم، وبشكل خاص في ظل انتشار وسائل 
الإعلام الحديثة؟

ازدهارّه  من  الحديثة  التواصل  وسائل  زادت  مزدهر،  العربي  الشعر 
من  وزادت  الشعرية،  الجملة  على  والتركيز  الشكل،  خلافات  تجاوز  في 
حجم الاهتمام والتلقيّ. ثم إنه يحظى برعاية كبرى من شتى الجهات الثقافية 
وعدد  والمسابقات،  الجوائز  عدد  في  ذلك  ويتجلىّ  والخاصة.  الحكومية 

الملتقيات الشعرية خاصة في المملكة العربية السعودية ودول الخليج.

- هل ترى أن المسابقاتٌ الأدبية تنصف الشعر؟
والناقد  المبدع  تجمع  فهي  وعناية،  اهتمام  دليل  الشعرية  المسابقات 
النقاد  ويحاول  عندهم،  ما  أفضل  الشعراء  فيقدم  واحدة،  دائرة  في  مباشرة 
التنافسٍ  على  للمبدعين  حفز  هذا  وفي  الأفضل؛  اختيارّ  النقدية  بأدواتهم 
إلى جمهورّ  المميزة  الشعرية  وتقديم الأصوات  الشعرية،  تجارّبهم  وتجويد 
المسابقة الأدبية في  أو  الجائزة  أما الإنصاف فذلك منوط بسياسة  المتلقيّن؛ 

شروطها، واختيارّها لحكامها، وعدالتها.

- لنتحدث قليلام عن جماعة »فرقد« الأدبية، منذ الانطلاقة وحتى اليوم؛ ما 
الذي تحققّ؟ وما التطلعاتٌ القادمة؟

»فرقد« جماعة إبداعية تكونت عام 2014، تحت مظلة النادي الأدبي 
الشعراء  من  أعضائها  بين  المسافات  تقريب  هدفها  الطائف،  في  الثقافي 
تمزج  كانت  التي  المناشط  عبر  ذلك  فتحقق  التشكيليين،  والفنانين  والأدباء 
فيها بين الفنون الأدبية والبصرية في بعض فعالياتها، مع تخصيصّ مناشط 
مستقلة لكل فن. ثم أنشأت ملتقاها الرقمي، ومجلتها الرقمية الشهرية، وما 
كانت   »X الأدبي، وعبر »منصة  النادي  مقر  في  مناشطها مستمرة  تزال 
آخرها الليالي العربية التي استهدفت الأدباء والمثقفين العرب المقيمين في 
هوُيةّ  من  ومستمد  الله،  بإذن  قريبا  قادم  فهو  الجديد  أما  الطائف؛  محافظة 
هذا  »يونسكو«  منظمة  اختارّتها  كما  الأدبي،  المجال  في  المبدعة  الطائف 

العام.
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الشعرية،  والصورّة  الجملة  بناء  وفي  الدواوين،  بعض  وعناوين  الشعراء، 
وكذلك في بناء اللوحات الشعرية الكلية في فضاءات القصائد الدرّامية.

تجنيس  يمكن  أنه  ترى  هل  ا؛  أيضم السعودي  الشعر  عن  الحديث  في   -
وعلى  آخره؟  إلى  مغربيما..  أو  إماراتيما  أو  سعوديما  يكون  بحيث  الشعر 

ماذا يعتمد؟

اختصارّ  هو  بل  رّأيي،  في  تجنيسًا  ليسٍ  السعودي  الشعر  مصطلح 
ويقصد  السعودية(،  العربية  المملكة  في  العربي  )الشعر  الشامل  للتصنيف 
وهذا  العربي،  الشعر  من  من غيره  ليميزّه  والمكاني،  التارّيخي  التحديد  به 
يشبه مصطلح الشعر العباسي، والشعر الأموي، فهما يحددان الحقبة الزمنية 
والجغرافية للشعر العربي آنذاك. كما يشبه حالياً الشعر الأمريكي المكتوب 
من  تميزّه  لكنها  لغته،  إنجليزية  تنفي  لا  »الأمريكي«  فتسميته  بالإنجليزية، 
الشعر المكتوب في بريطانيا أو إيرلندا، ودرّاسته ممكنه تحت العنوان العام 

»الشعر الإنجليزي«.

في  الحقول  هذه  تأثير  مدى  ما  والبحث؛  الصحفية  والكتابة  الرواية   -
الشاعر أحمد الهلالي؟ 

توقفت  وقد  بعدها،  أكتب  لم  يتيمة  وهي  المنتهى«،  »سدرّة  رّواية  لي 
»جامعة  في  الأكاديمي  عملي  فبحكم  البحث  أما  المقالة؛  كتابة  عن  أخيرًا 

وسائل التواصل الحديثة
زادت من ازدهار الشعر

يجدر بالشعراء أن يقتربوا
من الجيل بلغة عصره وأدواته

أول السطر
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أحَمد الهلالي - السعودية
آيةٌ أخْرى

32

- حدّثنا عن جائزة القوافي التي يرعاها حاكم الشارقة، وأثرها في المشهد 
الشعري.

العربي  العالم  في  الشعرية  الجوائز  عن  مميزّة  الذهبية  القوافي  جائزة 
كافة، ويأتي تميزّها في أمرين:

الأول: أن رّاعي الجائزة هو صاحب السموّ الشيخ الدكتورّ سلطان بن 
محمد القاسمي، عضو المجلسٍ الأعلى حاكم الشارّقة، وهذا شرف مضاعف 

للنصوص التي تختارّها ذائقته الرفيعة. 
العام،  مدى  على  جريانه  ينقطع  لا  ممتدّ  ينبوع  الجائزة  أن  الثاني: 
المؤثرّة  الجوائز  من  يجعلها  التميزّ  وهذا  القوافي.  مجلة  بأعداد  لارّتباطها 
تجويد  على  الشعراء  حرص  في  ذلك  يتبدى  العربي؛  الثقافي  المشهد  في 
تلقيّ  عبر  وكذلك  المبارّكة،  مجلتكم  في  نشرها  على  وإقبالهم  نصوصهم، 

الجمهورّ العربي لأخبارّ الجائزة وتداول النصوص الفائزة بها.

ــــرى ــلُ والمَسْ ــ ــــدى واللَيْ ــبَ المَ ــ  تَعِ

ــا ــ دَواخِلِن ــي  ــ ف ــلَ  ــ التَرَحَُ ــكو  ــ  نَشْ

ــبَلًا ــ سَ ــرى  ــ القُ ــاقَ  ــ أَعْن ــدُ  ــ  ونَمُ

ــا ــ مَوارِدُن ــادَتْ  ــ م إذَا  ــى  ــ  حَتّ

ــــدي كَبِ ــي  ــ ف ــادُ  ــ الزُّهّ ــمَ  ــ  وتَزّاحََ

ــرى ــ ويَ ــي  ــ حََيْرَت ــؤرّخُِ  ــ ي  كُلل 

ــوْسِِ فانْحَرَفَتُْ ــ ــلَ القَ ــ ــرِبْتُُ ظِ ــ  وشَ

ــدًا ــ مُعْتَمَ ــسَ  ــ لَيْ ــا  ــ صَوْتً ــتُُ  ــ  ولَبِسْ

ــي ــ يُخََيِرُن ــي  ــ زَمَن ــلْ  ــ هَ ــارُ،  ــ  أَحَْت

ــا ــ أَعْبُرَه  - ــرَ  ــ غََيْ لا   - ــةٌ  ــ  وطَريقَ

ــا ــ له ــزّازَ  ــ اهْتِ لا  ــا  ــ أرْضًِ ــلُ  ــ  وأظ

ــا ــ تَحْرُثه ــنِ  ــ الظَ ــرونُ  ــ قُ ــا  ــ  أَرْضًِ

ــا ــ ــــدى حََصَبً ــدامُِ المَ ــ ــا، وأقْ ــ  عَجَبً

ــا ــ هُن ــاءَ  ــ ضِِي لا  ــرَيْنا،  ــ سَ ــا،  ــ  هَيَ

ــرى ــ أخْ ــةً  ــ آي ــافرُ  ــ المُس  وتَلا 

ــى أَحَْرى ــ ــرى الرَحَيلَ عن اللَظ ــ ونَ

ــرى ــ البُشْ ــارَةِ  ــ إدْب ــي  ــ ف ــاءِ،  ــ  لِلْم

ــرى ــ ــةِ الذِكْ ــ ــثَُ بِنَكْهَ ــ ــادَ الحَدي ــ ع

ــعَرا ــ والشُ ــرّافُِ  ــ بالعُ ــقيتُُ  ــ  وشَ

ــرى ــ اليُسْ ــةَ  ــ الضَفَ ــتُُ  ــ لَمَسْ ــي  ــ  أنّ

ــعْرى ــ ــلٍ إلى الشِ ــ ــايَ عَنْ زُحََ ــ  قَدم

ــرى ــ كُبْ ــي  ــ فَجِنايَت ــمْ،  ــ كَهْفْهِ ــي  ــ  ف

ــرى ــ مَجْ ــا  ــ وبَيْنَه ــنِ  ــ ضَِفَتَيْ ــي  ــ  ف

ــرا ــ نَكْ ــا  ــ وغََيْرُه ــسَلامِِ،  ــ ال ــو  ــ نَحْ

أزْرى ــا  ــ أرْجائه ــي  ــ ف ــوْكَُ  ــ الشَ

ــرا ــ الجَمْ ــا  ــ أتَلامِه ــي  ــ ف ــذُرُ  ــ وتَ

ــرى ــ الكُبْ ــرَةِ  ــ كالجَمْ ــا  ــ وعُقولُن

ــرى ــ المَسْ ــعَ  ــ وأيْنَ ــكَلامُِ  ــ ال ــبَ  ــ تَعِ
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القارئ العربي
قريبٌ من الشعر

عن  مبتعد  العربي  القارئ  أن  نجد   ، قليلام القارئ  عن  تكلمنا  ما  إذا   -
قراءة الشعر؛ ما الأسباب برأيكم؟ وما الذي يشجّع القارئ على الاتجاه 

إلى الشعر من جديد؟
لكن  شاعر،  بطبعه  فالعربي  الشعر،  من  جدًا  قريب  العربي  القارّئِ 

الدول  في  خاصة  الاهتمامات،  بكثرة  يتصل  بعضها  مختلفة  مؤثرات  ثمة 
العربية المستقرة؛ فالرواية والسينما والدرّاما والمجالات التقنية، تأخذ كثيرًا 
تتعلق  أخرى  تحديات  فهناك  المستقرة،  غير  الدول  في  أما  المتلقيّن.  من 
بالمعيشة والأمن وتوفر التقنية. ولعلي كذلك، أرّسل رّسالة عبر »القوافي« 
جديدة  أشكال  ابتكارّ  إلى  الاتجاه  ضرورّة  في  تتمثل  الثقافية،  الجهات  إلى 
وفي  الشعرية.  الدواوين  غير  المعاصر،  الرقمي  الجيل  تناسب  للتلقيّ، 
بالشعراء  ويجدرّ  وأوفياء،  كثر  ومتذوقيه  وقرّاءه  بخير،  الشعر  أن  رّأيي 
شروط  عن  التنازل  دون  من  وأدواته،  بلغة عصره  الجيل  من  يقتربوا  أن 

الشعرية واللغة.

أول السطر
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أكُدوا علْى أهمية إيصّال إبداعاتهم إلى الناس..

الحضوّر الإعلامَي ضرورةٌ لموّاصلْة رحلْة القصّيدةٌ
شعراء: 
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ــعما عبر الرواة  ــ ا واس ــاعر انتشارم ــ ــفاهيّما، ويحقق للش ــ ا ينتقل ش ــعر قديمم ــ كان الش
ــاتٌ تخص ذلك  ــ ــه أولوية لتقويم ــ ــعر، ويعطي ــ ا بالش ــذي كان مهتمّم ــ ــور، ال ــ والجمه
ــائل الإعلام المختلفة،  ــ ــاعر مقرونما بوس ــ ــار الش ــ ــن. أما اليوم، فأصبح انتش ــ الزم
ــطة  ــ ــروء، وصعود منابر الأنش ــ ــموع والمق ــ ــي المرئيّ والمس ــ ــور الإعلام ــ والظه
ــاء عليه  ــ ــى جوائز مهمة، يض ــ ــه عل ــ ــة، وحصول ــ ــاتٌ الأدبي ــ ــة والمهرجان ــ الثقافي
ــائل  ــ ــاعر أن يواكب وس ــ ــؤال: هل على الش ــ ــا نطرح الس ــ ــا؛ وهن ــ ــا عبره ــ إعلاميّم

ــى المتلقيّ؟. ــ ــل قصيدته إل ــ ــعيه كي تص ــ ــار الحديثةـ في س ــ حَسن حَسيَن الراعيالانتش

تبادل بين الأخذ والعطاء

وينشر  الظل  في  الشاعر  ينمو 
أزهارّه في الضوء، هكذا أرّى المسألة؛ 
موهبته،  على  يجتهد  الذي  فالشاعر 
قراءة  عبر  متواصل،  بشكل  ويغذيها 
الشعر بمختلف أشكاله وأزمانه ولغاته، 
وكذلك عبر تنوع القراءات خارّج إطارّ 
يصبّ  ما  وهذا  الظل،  في  الشاعرة  الذات  يبني  هو  إنما  والأدب،  الشعر 
نحن  بالتأكيد.  لاحقة  مرحلة  فهو  الضوء  أما  المرجوّة؛  القصيدة  نهر  في 
الحياة  في  تأملاتنا  من  ينبع  فالشعر  فقط،  الشعر  أجل  من  الشعر  نكتب  لا 
الأخذ  بين  تبادلية،  عملية  إنها  والإنسان،  الحياة  ليسقي  ويعود  والإنسان، 
بدّ من إطلاقها كي تصل  التي تسكن الأدرّاج ميتة، لا  والعطاء. والقصيدة 

إلى القارّئِ بأي وسيلة ممكنة.
وعليه، يكون الظهورّ الإعلامي ضمن الوسائل المتاحة نوعًا من إعطاء 
للشاعر  بدّ  لا  أمر  تتجلىّ،  أن  وللموهبة  عنها،  للكشف  الفرصة  القصيدة 
للشعراء:  نداء  وهذا  وضرورّته،  أهميته  يدرّك  أن  موهبته  مع  المتصالح 

أطلقوا قصائدكم، وأرّسلوها ضوءًا يركض في برارّي اللغة والحياة.

على الشاعر أن يكون 
ا على نوعية ما يقدِم حريصم

شعراء  ظّهر  البعيد  الماضي  في 
لنشر  الوسائل  يملك  لا  من  منهم  كثر، 
إلينا  يصل  لم  لذا  الناس،  بين  شعره 
الواقعي،  العدد  من  أقل  هي  أسماء  إلّا 
الأموي  العصرين  في  وخاصة 
تمام  وأبي  المتنبي  مثل  قدماء،  شعراء  من  إلينا  وصل  وما  والعباسي، 
والبحُتري وغيرهم، لاقت قصائدهم انتشارًّا لأنها في مدح الأمراء والولاة، 
حرص  شهرتهم،  ذاعت  فلمّا  الناس،  إلى  وإيصالها  بنسخها  البلاط  فيأمر 
أمثال  استثناءات،  وجود  مع  المدحية،  غير  قصائدهم  كتابة  على  المهتمون 

عمر بن أبي رّبيعة، وبشارّ، والمعري وآخرين، وهم قلةّ.
ذاتياًّ،  تقييمًا  كتابتي  أقيمِ  أن  ينبغي  الإعلامي،  الظهورّ  في  التفكير  قبل 
الانتشارّ عبر  إلى  يحتاج  ممثلًا  ليسٍ  والشاعر  الكم،  كثيرًا من  أهمّ  فالكيف 
أن يكون حريصًا على  الشاعر يجب  قبل أن يصبح بطلًا؛  أدوارّ صغيرة، 

نوعية ما يقدِم، حتى لا يبتذل شِعره ويتندم.

حَسن النجار 

رجا القِحطاني

آراء

ذلك  وأهمية  الإعلامي،  والظهورّ  الانتشارّ  في  الشاعر  وسائل  عن 
بالنسبة إليه، استطلعنا آرّاء نخبة من الشعراء: 
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يحتاج الشاعر إلى أكبر
قدر ممكن من »الصّدى«

القصيدة«،  نجاح  سرّ  »الجمهورّ 
المقولة،  أتذكّر الآن أين سمعت هذه  لا 
الصحة،  من  قدرًّا  لها  أنّ  أعتقد  لكني 
كميةَ  هنا  بالنجاح  المقصود  كان  إذا 
والتأثيرات  والاهتمامات  التفاعلات 
نشرها،  بعد  القصيدة  بها  تحظى  التي 
ولا يتحقق ذلك بالطبع إلّا إذا كان للشاعر جمهورّ يقدّرّه ويشعره بقيمة فنهّ، 
ولذا فأيّ شاعر »طائرٌ مَحكي« يحتاج إلى أكبر قدرّ ممكن من »الصّدى«، 
ويريد أن يجرّب على الأقلّ مرّة واحدة شعورَّ المتنبي حين »نام مِلءَ جُفونه 
عن شَوارّد« كلماته، في الوقت الذي »يسَْهر الخلقُ جرّاها ويختصم«. لكن 
يبقى أن نحدّد نوعية الجمهورّ المستهدف، وقد لا نختلف في ضرورّة كونه 
الزائف  الجمهورّ  أما  الفني،  والحسٍّ  الأدبي  الذوق  من  عال  مستوى  على 

فإثمه أكبر من نفعه.
من هنا، ندرّك أنّ سعي الشاعر إلى الظهورّ والانتشارّ والشهرة، نبيل 

ومشكورّ، إن كان ذلك يسهم في تجويد فنهّ، والارّتقاء بمستواه الإبداعي.

الشاعر صانع الإعلام
لنفسه اليوم

قديمًا  للشاعر  الإعلامي  الانتشارّ 
متعارّف  قواعد  وفق  يحصل  كان 
في  البارّز  الشاعر  كان  حيث  عليها، 
الاتصال  وزارّة  تمثله  ما  يمثل  قبيلته 
والإعلام اليوم؛ هذا الانتشارّ كان رّهيناً 
بشعبيته ومدى وصول أشعارّه إلى أكبر عدد ممكن من الناس. واليوم نجد 
وجود  ومع  الانتشارّ،  أجل  من  الوسائل  هذه  إلى  أيضا  يحتاج  الشاعر  أن 
وسائل التواصل الاجتماعي والإعلام الرسمي والإعلام الحر، بات الإعلام 
في متناول الشاعر حيث يستطيع ولوج هذه القنوات الإعلامية المختلفة من 

أجل إيصال صوته إلى كل مهتم بالأدب والشعر.
الإعلامي،  الانتشارّ  تحقيق  إلى  الشعراء،  ككل  أسعى،  لي  بالنسبة 
من  مكوناتها  بمختلف  الوسيلة  هذه  جمهورّهم،  مع  تواصلهم  وسيلة  كونه 
الصوتية،  والأمواج  الراديو  عبر  ومشارّكات  وتلفزيونية،  صحفية  لقاءات 
وطنية  شعرية  ومسابقات  وعامة،  خاصة  مهرجانات  في  ومشارّكات 
الناس  قلوب  على  الدخول  لي  تتيح  شعرية،  مسابقات  في  وتحكيم  ودولية، 
ووجدانهم بكل مفيد وجميل في الحياة، فالشاعر صانع الإعلام لنفسه اليوم، 

ويمتلك كل وسائل المساعدة على الانتشارّ الإعلامي.

فعلٌ مغرٍ على مستوى
الذاتٌ والأنا

الإعلامي  والظهورّ  الانتشارّ  إن 
مهم  وهو  والأنا،  الذات  في  مغرٍ   فعل 
في التعريف بالشاعر  وإيصال صوته، 
إلى  الظل  من  يكتب  وما  وإخراجه 
أن  يعني  لا  هذا  لكن  الضوء؛  دائرة 
يعيش الشعر  في الضوء، وينمو تحت 
الأعين، فعلى العكسٍ سيحترق بشعلة هذا الضوء، فكل شيء بمقدارّ، ولكل 

شيء أسلوبه الخاص، وعلى الشاعر أن يتقن فن المسافة.
وهذا  التلقيّ،  قتلت  لكنها  القصيدة،  إيصال  التواصل  مواقع  أتاحت  لقد 
ما أنتج لنا وهمًا يدعى النجومية والـ »ترند«، وأتباعًا يقلدون شعر النجوم، 
وميزاناً مائلًا يدعى »لايك«، وهذا ما لا يناسب أناي، وطموحي الشعرييّْن، 
الظهورّ ولا  أبالغِ في  المألوف، ولذلك لا  التجريب واجتراح غير  ابنة  فأنا 
المؤقتة  فالشهرة  نصوصي،  وتجويد  تجربتي،  بتطوير  أعتني  له؛  أسعى 

ليست غايتي. 

من المهم أن تكمل القصيدة 
مشوارها في رحلة الجمال 

بها  يدفع  حين  القصيدة  أتدرّك 
من  عليها  ما  حجم  الحياة  إلى  شاعرها 
أسباب  ومعها  القصيدة  تولد  عمل، 
بالحياة  ضاجة  تكون  حين  بقائها، 
في  ما  كل  عن  معبرّة  الشعر،  وبروح 

الوجود، لا تغني عنها قصيدة سواها. 
يظلم الكثير من القصائد عدم اطلاع الناس عليها، لذا من المهم أن تبلغِ 
دورّ  الشعرية  للمسابقات  يكون  أن  ويمكن  الشاعر كل حجر ومدرّ،  رّسالة 
كبير في هذا الباب، من المهم أن تكمل القصيدة مشوارّها في رّحلة الجمال 
يبلغه  لم  ما  التارّيخ  ذاكرة  في  الأثر  من  واحدة  قصيدة  تبلغِ  فقد  والخلود؛ 
شاعر بكل إرّثه الكتابي، ومع ذلك لا بدّ للشاعر من نوافذ يطلّ عبرها على 
السرعة هذا  لكنها في عصر  النصيب.  أكبر  التواصل   الجمهورّ، ولمواقع 
الحياة وتعقيداتها؛  الكبير من شواغل  الكم  أيضًا وسط هذا  التلاشي  سريعة 
لذا فإنني أرّكز بالدرّجة الأولى على اللقاءات والأمسيات والبرامج الشعرية 
والصحف الورّقية والإلكترونية، مع إصدارّ دوواين ورّقية يؤرّّخ كل منها 

لمرحلة ما أو تجربة شعورّية مختلفة .

أشارك قصائدي الأصدقاء 
على مواقع التواصل

السرعة  عصر  في  نعيش  إننا 
فانتشارّ  ولذلك  الإلكتروني،  والفضاء 
في  وجوده  بمدى  مرتبط  الشاعر 
لها.  الذكي  التواصل، واستعماله  مواقع 
وحتى نكون واقعيين، لو عاش المتنبيّ 
يرُوّج  أن  دون  من  هذا،  عصرنا  في 
لا  ولكنني  ذلك،  ضرورّة  أنكر  لا  شخصياً  وأنا  أحد؛  عرفه  لما  لقصائده، 
أحاول أن أحصل على الشهرة، فيقيني القديم والمتجدد، مفاده بأن النصوص 
على  لكنني  والنقاّد،  القرّاء  وسينصفها  البقاء،  حقَ  الوقت  سيمنحها  الجميلة 
الرغم مما قلته، أحب أن أشارّك قصائدي الأصدقاء على مواقع التواصل، 
وساعيةً  رّحبٍ،  بصدرٍّ  النقد  متقبلةً  الكميّ،  لا  النوعيّ  تفاعلهم  ويسعدني 

للوصول إلى الرضا الذي أبحث عنه، وأشبهّه بإكسير الخلود عند الفلاسفة
إنني أكتب من دون أن أنتظر شيئاً، وتبعًا لتجربتي التي تجاوزت العقد 
صادقة  تجلٍ«  التخليّ  »في  مقولة  إن  أقول  أن  يمكنني  القصيدة،  عالم  في 
الشهرة  فكرة  تخلينا عن  فكلمّا  بالشعر؛  الأمر  يتعلق  جدًا، خصوصًا عندما 

لنا القصيدة بكامل جمالها ودهشتها. المصطنعة، تجلتّ 

أسعى إلى الضوء وأحبّ 
أن يسُلطَ عليّ

الشعرية،  مسيرتي  بداية  منذ 
اتخذتُ هذه التجربة مشروعًا ومصيرًا؛ 
دائمًا  أكون  بأن  نفسي  ألُزِمُ  فصرت 
الإعلامية؛  »القرارّ«  مراكز  من  قريباً 
أسعى  كنتُ  وأوضح؛  أقرب  وبتعبير 
إلى الضوء وأحبّ أن يسُلطَ عليّ، لإيماني أن جهدي الكتابيّ وتجربتي التي 
رّأيتها حقيقيةً، تستحق أن تحظى بالرعاية والاحتفاء والتشجيع. وقد اتبّعتُ 
أبرزها،  المهتمين،  مع  العلاقات  وتشبيك  تجربتي  لإشهارّ  شتىّ  طرائق 
بحركتها  عُرفت  وقد  لبنان،  بلدي  في  أكثرها  وما  الأدبية  المنتديات  ارّتياد 
حيث  بلدي،  في  الشعر  رّوّاد  إلى  كذلك  تعرفت  أنشطتها؛  وتنوّع  الدؤوبة 
أذكر أنني وقبل أن أبدأ عقدي الثاني، كنت على علاقة وثيقة بالشعراء سعيد 
الدين، وكثير سواهم؛ كنت أشعر  عقل، وشوقي بزيع، ومحمد علي شمسٍ 
حينها وأرّى بأمّ العين، أنني حين أفرض نصّيّ الشّعريَ الجيد أمام هؤلاء، 
البرامج  مقدِمي  بعض  وينصحون  الآخرين،  أمام  بتجربتي  يبُشّرون  كانوا 
ذلك  عن  فضلًا  معي؛  فعلًا  حصل  وهذا  باستضافتي،  الثقافية  التلفزيونية 

سعيت إلى إقامة الأمسيات وحفلات التواقيع في لبنان وخارّجه.

آراء

توريآمنة حَزمون نجود القِاضيإبراهيَم 

السرّ  محمد أحَمد مطر
خالد بودريف

فاروق شويخ
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التعريف  في  والمؤرّّخون  النقاد  واختلف  تسميتها  في  الآرّاء  تعددت 
العرب،  عرّبها  وهكذا  والقاف  الصاد  بفتح  »صَقلَية«  أهل  فذُكِرَ عن  بها 
أما  »صِقلِيِةّ«،  الياء  وشدّدوا  واللام  والقاف  الصاد  كسروا  وبعضهم 
»سِيكَهْ«  فالأول  مقطعين:  إلى  بالسين وجزّأها  فذكرها  الروميِ،  باللسان 
)بكسر السين وفتح الكاف وسكون الهاء(، والثاني »كِيليِهّْ«، بكسر الكاف 
ما  وهو  والزيتون«،  »التين  ومعناها  الهاء  وسكون  الياء  وتشديد  واللّام 

ذكره ابن رّشيق القيرواني، حين مدح صِقلِيِةَ وعاصمتها بلَرَْمُ قائلًا:
 أخْتُُ  المَدينةِ  في  اســـمٍ  لا  يُشارِكُها

البُلْـــدَانِ فالْتَمِسِ مِنَ  فِيه سِـــواها 
وعَظَـــمَ اللـــهُ مَعْنَى ذَِكْرِها قَسَـــمًا

قَلِدْ إذَا شِـــئْتَُ أَهْلَ العِلْـــمِ أو فَقِسِ
ذلك  فجسّد  أهمية جزيرة صقليةّ،  مدى  يوضّح  أن  ابن رّشيق،  أرّاد 
عبر كلماته )عَظمََ، معنىَ ذِكْرِها، قسََمًا(، التي تعلي من مكانتها ووجودها 
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صِِقِلِِّيَِةَ..
ذات طبيعة سَحرية تحوّطها الخضرةٌ مَن كُل جانب

مَنَارةٌٌ للْعلِْمْ والشعر العربي

ــر  ــ ــي البح ــ ــة ف ــ درّة متلألئ
ــط وملمح تاريخي  ــ المتوس
ــاهد على عظمة العرب  ــ ش
درّة  ــي  ــ وه ــلمين،  ــ المس
ــد،  ــ ــطة العق ــ ــاج وواس ــ الت
ــن  ــ م ــور  ــ العب ــق  ــ وطري
ذاتٌ  أوروبا،  ــى  ــ إل إفريقيا 
ــحرية تحوطها  ــ ــة س ــ طبيع

ــاتين وتزينّها  ــ ــب، وتملأها البس ــ ــن كل جان ــ الخضرة م
ــددة. قيل عنها  ــ ــان المتع ــ ــامخة ذاتٌ الودي ــ ــال الش ــ الجب
ــي  ــ ــأ الوح ــ ــروح، وملج ــ ــذاء ال ــ ــن وغ ــ ــة الناظري ــ فتن
ــن اللوحة  ــ ــل جانبما م ــ ــا يمث ــ ــن فيه ــ ــة. كل رك ــ والسلام
ــحر  ــ ــال، والس ــ ــق الجم ــ ــدة لمنط ــ ــائية المجس ــ الفسيفس

صِقلِيِةَ. ــا  ــ إنهّ ــاذ،  ــ الأخ

د. إيمان عصام خلِّف
مصر

مدن القِصيَدة

تزّيّنها الجبال الشامخَة
ذَات الوديان المتعددة
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جاعلًا من ذِكْرِها قسَمًا وهو )التيّن والزيتون(.
الطبيعية  بالمناظّر  لذخرها  والجمال،  الحسن  بجزيرة  صِقلِيِةَ  ووصفت 
الخلّابة من جبال ووديان وهضاب، فهي تعادل قرُْطبة كما ذكر ابن جبير، 
ونضارّةً....،  غَضارّةً  الحُسْنيَيَْن  بين  والجامعة  الحضارّة  »أمّ  قوله:  في 
وتتخايل بين ساحات وبسائط كلها بستان، فسيحة السِكك والشوارّع، تروق 

الأبصارّ بحُسن منظرها البارّع«.
بلَرَْمُ وهي عاصمتها، عُرف  المدن وأولها  صِقلِيِةَ مجموعة من  حوت 
عنها بأنها مدينة السّحر والسّلام، و»طبرمين«، و»مسيني«، و»سرقوسة« 
»كتانية«..  ثمّ  الجوانب.  كل  من  المياه  تحيطها  الجزيرة  مدن  أكبر  وهي 

وغيرها من المدن.
وانفردوا  الرومان  ثم حكمها  لفترة زمنية،  اليونان  تعاقب على حكمها 
العرب  على  عبرها  يغيرون  عسكرية  قاعدة  إلى  صِقلِيِةَ  وتحولت  بحكمها 
بعد فتحهم لإفريقيا، ومن ثمّ شنّ عليها العرب الكثير من الحملات الإسلامية 
بن  حبيب  تونسٍ  والي  نجحت حملة  أن  إلى  أغلبها،  في  بالفشل  باءت  التي 

أبي عُبيدة، سنة 122هـ، واستطاع أن يتوغل بجزيرة صِقلِيّةَ حتى نزل في 
»سرقوسة«، ولكن أعادته ثورّة البرابرة إلى تونسٍ. وفي سنة 212هـ، نجح 
يدخل  أن  في  الأغلب،  بن  إبراهيم  بن  الله  زيادة  من  بأمر  الفرُاتِ  بن  أسد 
صِقلِيِةَ وفتَحَ مدنها، حتى وصل إلى »سرقوسة«، ومهدّ بذلك الطريق أمام 

المسلمين لاستكمال فتح الجزيرَة.
وتحولت صِقلِيِةَ أثناء الحكم العربي، إلى منارّةٍ لشتىّ العلوم والآداب، 
انطلاقٍ  نقطة  وكانت  أرّضها،  على  الحضارّات  من  الكثير  التقاء  فشهدت 
وتحولٍ في فكر شعبها وآدابه، بفضل من هاجر إليها أيام الفتح الإسلامي، 
فنتج  اللغة؛  وعلم  والقراءات  والفقه  الشعر  مجالات  في  عدة  نجوم  فبزغت 

جيلٌ من الشعب الصِقليِ أهلّه العلماء المسلمون.
الذين  الشعراء  من  الكثير  ولمع  عظيمٌ،  شعريٌ  تراثٌ  لصِقلِيِةَ  فأصبح 
عُنوا بالأدب وقول الشعر، وجعلوا منها منبعًا لثرائهم الأدبي؛ وعلى إثرها 

هاجر إليها الكثير من الشعراء والأدباء.
النماذج  من  الكثير  على  فسنقف  الصِقليِ،  الشعر  في  تجولنا  ولو 
وبساتينها  الخلابة،  الطبيعة  ومناظّرها  الصِقليِة  البيئة  بسحر  المرتبطة 
وتجلياً  فكرًا  لنا  فأنتجت  بها  الشعراء  وتأثر  المتجددة،  ومنابعها  الخضر، 
فكرهم  ورّقيّ  وطنهم،  مكانة  وتعزيز  هوُيتّهم  تكوين  في  أثر  وتفاعلًا 
بالبيئة الصِقلِيِةَ في  وإحساسهم المرهف، فأنشدوا لنا أشعارًّا متنوعةً متأثرةً 

ومتغيراتها. ثوابتها 
بن  ومحمد  القطاع،  وابن  بشرون،  ابن  الصقليين  الشعراء  أشهر  ومن 
الحسن الطوبي، وابن الخياط الربعي، وابن حمديسٍ، وأبو الحسن البلنوني، 

ومَجْبرَ بن محمد الصقليّ ... وغيرهم.
عبد  واسمه  صِقلِيِةَ  شعراء  أشهر  من  )ت527هـ(  حمديسٍ،  ابن  ويعدّ 
مدينة  في  وُلدَِ  الصِقليِ.  الأزدي  حمديسٍ  بن  محمد  بن  بكر  أبي  بن  الجبارّ 
في  مشارّكًا  جزيرته  عن  ودافع  فيها،  شبابه  مرحلة  وعاش  سرقوسة، 
الغزوات الحربية إلى أن تركها مهاجرًا، عندما بدأ النورّمان غزو جزيرته 
وسيطروا على معظم المدن. وله ديوان يضم أشعارّه الصِقلِيِةَ؛ ومن أشهر 

أشعارّه عن جمال الطبيعة في صِقليِة ما كتبه قائلًا:
طَوْقَهـــا الحَمامـــةُ  أَعارَتْـــهُ  بَلَـــدٌ 

الطّـــاووسُِ ريــــشِهِ  حَُــــلَةَ  َـســــاهُ  وك
قَهْـــوَةٌ الشَـــقائقَ  هــــاتيكَ  وكَــــأنّ 

كُـــؤوسُِ الدِيــــارِ  سَــــاحَاتِ  وكَــــأنّ 
ورّيش  الحمام  طوق  بذكر  لصِقلِيِةَ،  وحنينه  شوقه  عن  الشاعر  يعبرّ 

الطاووس، وما يعتريه من ألوان زاهية تشبه طبيعتها الخلّابة والمتنوعة.
وحرارّة  الفقد  ألم  عن  معبرًّا  جزيرته  إلى  وشوقه  حنينه  لنا  ويجسد 
ارّتباطه  ومدى  غربته  في  معاناته  توضح  أبياتاً  لنا  فسرد  إليها،  الشوق 
الطبيعة معادلًا موضوعياً لإبراز وجوده داخل  بجذورّه في صِقلِيِةَ، فجعل 

ذاته المغتربة، في قوله:
والأســـى صِقِلِيَـــةً  ذََكَـــرْتُ 

تَذْكارَهـــا لِلنَفـــسِ  يُهَيِـــُ� 
خَلَـــتُْ للتَصابـــي  ومَنزِّلَـــةً 

عُمَارَهـــا الظَـــرْفُِ  بَنُـــو  وكانَ 
جَنَـــةٍ مِـــنْ  أُخْرِجـــتُُ  كُنْـــتُُ  فَـــإِِنْ 

أَخبارَهـــا أُحََـــدِثُ  فَإِِنِـــي 
البُـــكا مـــاءِ  مُلوحََـــةُ  ولَـــوْلا 

أَنْهارَهـــا دُموعِـــيَ  حََسِـــبْتُُ 
من  خرج  وكونه  بالجنة،  صِقليِة  تشبيه  عبر  الفقد  صورّة  هنا  تتجلىّ 
الكريم في »أحَُدِثُ  القرآن  التي مازال يتذكرها، وهو تناصّ مع  الجنة  هذه 
المتلألئ،  الزاهي  القديم  وطنه  صورّة  يحمل  الداخلي  فمكنونه  أخَْبارَّها«، 
وانعكاس الزمان عليه بما مرّ به من رّخاء ونعيم ثمّ تحول إلى دمارّ وخراب 

من العدو، واتضح ذلك عبر »مُلوحَة – البكُا – أنَْهارّ«.
الدّهر على صِقلِيِةَ، والأنهارّ وعذوبتها هما  تقلبّات  البكُاء هي  فملوحة 
الماضي بأخبارّه وكل ما فيه وعاصره قبل أن يهاجر. ويذكر بلده سَرَقوُسة 

قائلًا:
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تحولتُ أثناء الحكم العربي
إلى منارةٍ لكافّة العلومِ

وُصفتُ بجزّيرة
الحُسن والجمال

مدن القِصيَدة
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مِنْعَةٍ لَهُـــمْ سَرْقُوسَـــةٌ دارَ  وأَضِْحَـــتُْ 
النَواوِســـا بِالدَيْرَيْـــن فيها  يَـــزّورونَ 

مَشَـــوْا فِـــي بلادٍ أهْلُها تَحْـــتَُ أرْضِِها
مُمارِســـا ـــا  أَبِيًّ مِنْهُـــم  ومـــا مارَسُـــوا 

نْهَضَتُْ لَأَ القُبـــورُ  تِلْـــكََ  شُـــقِقَتُْ  ولَوْ 
إِلَيْهِـــم مِنَ الَأجْدَاثِ أُسْـــدًا عَوابِســـا

محمد  بن  وهو مصعب  الصِقلي،  العرب  أبي  إلى شعر  انتقلنا  ما  وإذا 
صِقلِيِةَ  في  ولد  العبدرّي.  القرشي  زرّارّة  بن  مصعب  ابن  الفرات  أبي  بن 
أن  بعد  الأندلسٍ،  إلى  هاجر  ثم  علمائها  علم  من  ونهل  هـ(،   423( سنة 
والفقد  الغربة  تياّرّ  شعره  في  لنا  وجسّد  الجزيرة،  على  النورّمان  استولى 

ومدى الشوق إلى جزيرته، يقول:
وهَلْ فِي ضَِمِيرِ الغَيْـــبِ لِلْقُرْبِ عَوْدَةٌ

فَنَغْنَـــى كَمـــا كُنّـــا أو الصَبْـــرُ أَعْـــوَدُ

كَأنَهـــا اللَيالِـــي  تُرْضِِينـــا  لَيالِـــي 
تَتَـــرَدَدُ المُنـــى  بِإِهْـــداءِ  إِلَيْنـــا 

وأما أبو الحسن على بن عبد الرحمن البلَنَوُبيِ، فهو شاعر ولد في بليدة 
النورّمان،  أيدي  في  الجزيرة  أن سقطت  بعد  منها  صِقلِيِةَ، وهاجر  بجزيرة 
بكلماته  وعبرّ  بعينيه  فرصد  بها،  ومتغزّلًا  متأثرًا  الخلّابة  طبيعتها  فيصف 

عن جمال طبيعتها في قوله:
طَرَقَتْـــهُ  ورَوْضٍٍ  حََدِيـــقٍ  كالشَـــبابِ 

ولِلنَجْـــمِ فِـــي أُفُـــقِ السَـــماءِ رُكُـــودُ
تَرَقْرَقَ فِـــي أَحَْدَاقِ نَرْجِسِـــهِ النَدَى

كَمـــا اسْـــتَعْبَرَ العُشَـــاقُ وهُـــوَ جَليِدُ
مَباسِـــمٌ قاحَِـــي  لِلْأَ فِيـــه  وتَفْتَـــرُ 

خُـــدُودُ لِلشَـــقيقِ  فِيـــهِ  فَتَخَْجَـــلُ 
وتَرْتَـــُ� مِـــنْ فَـــوْق الغُصُـــونِ ثِمارُها

كَمـــا ارْتَـــَ� مِـــنْ بـــانِ القُـــدودِ نُهُودُ
يَسُـــلُ عَلَيْهـــا المَشْـــرِفيَاتِ جَـــدْوَلٌ

بُـــرودُ الرُضِـــابِ  عَـــذْبُ  ثَغَـــبٌ  لَـــهُ 
شعره  فجاء  ذاكرته،  في  محفورّةً  البلَنَوُبيِ  عند  صِقلِيِةَ  رّوضة  ظّلت 
رّاصدًا لكل مشاهد الرؤية البصرية المحفورّة في مخيلّته مثل كلمات )النجّم، 

السّماء، نرَْجِسٍ، الندّى، الأقاحي، الغُصون، ثمِارّها، جَدْول، عَذْب(.
القاسم  أبي  الصِقليّ  يخلف  بن  سليمان  بن  عبدالله  عن  الحديث  وعند 

فانعكست  النورّمان،  يد  في  سقوطها  بعد  صِقلِيِةَ  من  هاجر  الذي  الكلبي، 
على شعره صورّة مدينته التي لم يجد لها مثيلًا، فاسترجع أيام شبابه معايشًا 

لذكريات مرّت به، حيث قال:
الدِيـــارِ بِتِلْـــكََ  أَحَْلَـــى  نَعِيمِـــيَ 

وابْتِـــكارِ لَـــذَةٍ  إلـــى  رَواحَـــي 
الطّـــوالَ الصُـــدُودِ  لَيالِـــي  فَلَيْـــتَُ 

القِصـــارِ الوِصَـــالِ  لَيالِـــي  فِـــدَاءُ 
بِالمِـــرُوجِ لَنـــا  يَـــوْمٍِ  رُبَ  ألا 

القِطـــارِ جَـــوادِ  الضِيـــاءِ  بَخَِيـــلِ 
وَجْنَـــةٌ بِهـــا  الشَـــقيقَ  كأنَ 

عِـــذارِ مِـــنْ  لَمْعَـــةٌ  بِآخِرِهـــا 
ِالقِبـــابِ بِيـــضَّ  مِثْـــلُ  وسَوْسَـــنُها 

نُضـــارِ مِـــنْ  عُمُـــدٌ  بِأَوْســـاطِها 
ونجد الشاعر والكاتب عبد الرحمن بن أبي العباس الأطْرابنِْشيّ )نسبةً 
عاصر  من  وهو  صِقلِيِةَ،  جزيرة  ساحل  على  مدينة  وهي  أطرابنِْشِ(،  إلى 
متذكرًا  بجمال طبيعتها ورّياضها،  للغزل  فجاء شعره  فيها،  النورّمان  حكم 
أيام الصّبا وذكريات الشباب، فجََسَدَها لنا عبر صورّ الطبيعة المجسدة لشكل 

الوطن وملامح جماله؛ يقول:  
المُنَـــى جَمَعْـــتُِ  البَحْرَيـــنِ  فَـــوَارَةَ 

يُسْـــتَعْظَمُ ومَنْظَـــرٌ  يَطِيـــبُ  عَيْـــشٌُ 
تِسْـــعَةٍ جَداوِلَ  في  مِياهُكَِ  قُسِـــمَتُْ 

المُتَقَسَـــمُ جَرَيانُهـــا  حََبَـــذا  يـــا 
مُعْتَـــرَكَُ الهَوى بَحْرَيْكَِ  مُلْتَقـــى  في 

مُخََيَـــمُ لِلْغَـــرامِِ  خَلِيجِـــكَِ  وعلـــى 
حََـــوى ومـــا  النَخَْلَتَيْـــنِ  بَحْـــرُ  للَـــهِ 

الْـــــبَحْرُ المَشِيدُ بهِ المَقامُِ الَأعْظَمُ
تَطاوَلَـــتُْ الرِيـــاضٍِ  أَغَْصـــانَ  وكَأَنَ 

تَرْنُـــو إلـــى سَـــمَكَِ المِيـــاهِ وتَبْسِـــمُ
تبدّله  ولا  الزمن،  يمحوه  لا  بالقلوب  ملتصق  أمرٌ  الأوطان  جمال  إن 
الأيام، وستظل صِقلِيِة علامة من علامات الجمال الطبيعي أيام حكم العرب 
في  وأثره  القديم  العربي  الفكر  الزمن على  والمسلمين، وشاهدًا من شواهد 
نهضة الشعوب والبلدان، وعبره تحولت صِقلِيِة إلى منارّة من منارّات العلم 
والشعر والأدب، وهو ما جعل ديوان الشعر العربي يحوي بين دفتيه أشعارًّا 

كثيرةً عنها وعن طبيعتها الخلّابة.
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كانتُ نقطة انطلاقٍ وتحوّلٍ
في فكر شعبها وآدابه
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عُروج

أحَمد الأخرس
الأردن

قوافيَنــا

ــى   ــ تجَلّ ــوْتٌ  ــ صَ ــمَ  ــ ثَ ــمْعَ  ــ السَ ــوا  ــ أَرْهِف

ــاءتْ   ــ ضِ ــورِ  ــ الطّ ــى  ــ عل ــةٌ  ــ زَيْتون ــمَ  ــ ثَ

ــا   ــ قَديمً ــتُُ  ــ رأَيْ ــي  ــ الّت ــاري  ــ ن ــكََ  ــ تِلْ

ــا   ــ مِنْه ــسَ  ــ لِِآنَ ــا  ــ هُن ــا  ــ ه ــوا  ــ امْكُث

ــي   ــ كَفّ ــدِ  ــ تَجاعي ــنْ  ــ مِ ــنَ  ــ الطّي ــحٌُ  ــ أَمْسَ

ــهٌ   ــ وَجْ ــيَ  ــ خَلْفِ ــتُُ  ــ تَرَكْ ــدْ  ــ قَ ــا  ــ م كُلُ 

ــرٍ   ــ كَطَيْ ــي  ــ روحَ ــادِ  ــ رَم ــنْ  ــ مِ ــدًا  ــ صاعِ

ــا   ــ كَليمً ــي  ــ أَهْل ــهِ  ــ تِي ــنْ  ــ مِ ــدْ  ــ أَعُ ــمْ  ــ لَ

أَزْري   ــدّونَ  ــ يَشُ ــوَةٌ  ــ إخْ ــي  ــ ل ــــس  لَيْ

ــو   ــ وأكْب ــودِ  ــ الصُع ــي  ــ ف ــضََّ  ــ الرَكْ ــرِعُِ  ــ أُسْ

ــا ــ وَهْمً ــقُ  ــ تُلاحَِ ــنْ  ــ مَ ــيزّيفَ«..  ــ »سِ ــتَُ  ــ لَسْ

ــوْسٍِ   ــ كَقَ ــاةُ  ــ الحَي ــركََ  ــ ظَهْ ــتُْ  ــ قَوَسَ

ــوًا   ــ حََبْ ــوِيَ  ــ خَطْ ــارَ  ــ ص ــورَ  ــ الطُ ــدُ  ــ أَصْعَ

ــي   ــ قَلْب ــلِ  ــ واللَيْ ــارِ  ــ الغُب ــي  ــ ف ــثٌَ  ــ لاهِ

ــرّوا   ــ فَفَ ــعالي  ــ سُ ــنْ  ــ مِ ــنُ  ــ الجِ ــزِّعَِ  ــ فَ

ــى   ــ تَدَلّ  .. ــوْتُ  ــ دَنَ  .. ــا  ــ أن ــبٌ  ــ قَري ــمْ  ــ كَ

ــي   ــ لِمَوْت ــتُُ  ــ رهَنْ ــي  ــ الت ــي  ــ روحَ ــابَ  ــ ق

ــو   ــ يَخَْب ــيَ  ــ أَمامِ ــنْ  ــ مِ ــورُ  ــ النُ ــو  ــ ه ــا  ــ ه

ــــدي   وَحَْ ــأْسِِ  ــ اليَ ــةِ  ــ قِمَ ــي  ــ ف ــا  ــ واقِفً

ــي   ــ مِنّ ــلَ  ــ تَغَرْب ــــذي  الّ إلّا  ــتُُ  ــ لَسْ

ـــلألْا ــ تَ ــمٌ  ــ نَـجْــــ ــمَ  ــ وثَــ ــلٌ..  ــ لَــيْــ ــمَ  ــ ثَـــ

ــى ــ حَُبْل ــي  ــ ه ولا  ــا  ــ بِه ــتٍُ  ــ لِزَّيْ لا 

حََلّا ــرِ  ــ الجَمْ ــةَ  ــ لُثْغَ ــرتُ  ــ تَخََيَ ــذْ  ــ مُ

ــعْـــــلا ــ نَـ ــعَ  ــ وأَخْـلَــ ــا  ــ لَـهـــ ــادَى  ــ أُنـــ أو 

ــخَْلا ــ نَ ــدِ  ــ البي ــةِ  ــ عَتْم ــي  ــ ف ــي  ــ وأُرَبّ

ــكْلا ــ وشَــــ ــا  ــ لَــوْنًـــ ــرْآةُ  ــ الـمِــــ ــهُ  ــ ألِفَــتْــــ

ظِلّا الَأرْضٍِ  ــى  ــ عل ــاركًا  ــ ت ــرْ  ــ يَطِ ــمْ  ــ لَ

ــفْلا ــ طِ ــمِ  ــ اليَ ــي  ــ ف ــتُُ  ــ رُمي ــي  ــ أنّ ــدَ  ــ بَيْ

ــهْلا ــ وسَ أهْلًا  ــوْتِ:  ــ لِلْمَ ــــدي  وَحَْ ــتُُ  ــ قُلْ

ــهْلا ــ مَ ــيُْ�  ــ شَ ــا  ــ »ي ــكّازُ:  ــ العُ ــرُدُ  ــ فَتَ

رَحَْلا ــنِ  ــ العَذابَيْ ــرةَ  ــ صَخَْ ــامِلًا  ــ حَ

ــبْلا« ــ فَنَ ــبْلًا..  ــ نَ ــالُ  ــ النِب ــرتْهُ  ــ كَسَ

ــى ــ خَجْل ــدَرْبِ  ــ لِل ــكّازُ  ــ العُ ــي  ــ رَمَتْن إذَْ 

سُلّا ــاتَ  ــ ب ــدْ  ــ قَ ــمُ  ــ اليتي ــؤالي  ــ وس

رَمْلا الأرْضٍِ  ــي  ــ ف ــارُ  ــ الغُب ــتَقَرَ  ــ واسْ

حََلّا ــيَ  ــ بِريق ــى  ــ حَتّ  ... ــى  ــ وتَدَلّ

ــذْلا ــ بَ ــدَ  ــ تَوَقَ ــــذي  الّ ــي  ــ دَمْع ــابَ  ــ ق

ــحْلا ــ ضَِ ــدَ  ــ ارْت ــهِ  ــ قُرْبِ ــي  ــ ف ــرابٍ  ــ كَسَ

إلّا ــتُُ  ــ لَسْ ــا  ــ أن ــا؟«  ــ أن ــنْ  ــ »مَ ــا  ــ صارخً

ــــى تَخََلّ ــنْ  ــ مَ لا  ــيَ..  ــ إل ــي  ــ طريق ــــي  ف
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مُحاولةٌ للخلاص

أدْركْتُُ بَعـــدَ فَواتِ الأمْرِ يا سَـــهَدي

طـــاردْتُ وَهْـــمَ الأماني عاشِـــقًا قَلِقًا 

قَدْ كُنْتُُ رُغَْـــمَ اصْفِرارِ العُمْرِ بي أَمَلٌ

مُحَدِقًـــا في بَياضٍِ الذّكرياتِ أســـىً

هَذي كمَنْجاتِ روحَي في سَماكَِ لها

نَوْرَســـةً إلّاكَِ  تَـــرى  لا  شـــواطِئي 

أُلْقـــي إلى الريـــحٌِ ناياتي لَعـــلَ مدىً 

مُغلَقَـــةٌ أبـــوابٌ  البِدايـــاتِ  كُلُ 

آنَسْـــتُُ نارَكَِ في وادي الرُؤى فمَضَتُْ 

يَمْلؤها لَيْـــسَ  جِـــراري،  الفَـــراغُِ  لها 

أخْلو إلى نَفْسيَ الوَلْهى التي طَفَقَتُْ

مُذْ قَدْ مَدَدْتُ يَـــدي للغَيبِ في لَهَفٍ 

هَـــلِ الخََلاصُُ مُحـــالٌ فـــي حَِكايَتِنا

ــــدي لَيْلَ الحَنينِ الذي كَمْ فاضٍَ عَنْ جَسَ

من لسْـــعَةِ الجُرْحِ حَتّى غَُرْبةِ البَلَدِ 

كالنّخَْـــلِ يتْلو بجَـــدْبٍ آيـــةَ الجَلَدِ

كأَســـي خُواءٌ فهَلْ للوَصْلِ من شَـــهَدِ 

رَجْـــعٌ يُلَخَِـــصٌُ تاريخًَـــا مـــن الكَمَدِ

مُرِي على شَـــوقِها المَنْسيِ في الزَّبَدِ

من الحَقيقـــةِ يُرْخي صَحْوَهُ الأبَدي

مـــا أوْجَعَ الحُبَ إذَْ يُنْهـــي إلى الوَصَدِ 

روحَـــي إلَيْها ولَمْ تُبْصِرْ سِـــوى الرَمَدِ

من بَعْـــدِ وجْهِكَِ بـــالأحَْلامِِ من أَحََدِ

في الحُزّْنِ، تبْحثَُ للآمـــالِ عن مَدَدِ

أنْ تُمْسِكِيها، انْتِظارًا قَدْ فَقَدْتُ يَدي

ولَيْـــسَ للصَـــبِ إلّا حَُزّْنُـــهُ الأمَدي؟

ذكرياتٌ

ــهِ ــ بِزُّرْقَتِ ــا  ــ مَفْـتُـونًـ ــرِ  ــ لِلْـبَـحْـــ ــتُُ  ــ أَتَيْ
غََيْمَتِهِ ــوْقَ  ــ فَ ــي  ــ ــروبِ ومائِ ــ الغُ ــدَ  ــ عِن

ــئِلَةٌ ــ ــي الْحُبِ أَسْ ــ ــي ولِي فِ ــ ــتُُ أَمْشِ ــ وكُنْ
ــهِ ــ مَحَبَتِ ــنْ  ــ مِ ــونٌ  ــ ظُنُ ــا  ــ غََيَبَتْه ــدْ  ــ قَ

ــةً ــ ــا مُضَمَخََ ــ ــرِ أَوْجاعً ــ ــي الْبَحْ ــ وزُرْتُ فِ
ــهِ ــ لِعُزّْلَتِ ــدًا  ــ تَجْدِي ــرِ  ــ الْبَحْ ــي  ــ فِ كأَنَ 

مُبْتَدِئًا ــغوفُِ  ــ ــدِ المَش ــ ــيءُ كالعاب ــ يَجِ
رَكْعَتِهِ ــتِفْتاحِ  ــ اسْ ــي  ــ فِ ــطْرَ البِدايَةِ  ــ سَ

ــمْ ــ ــاعِِ حََيْرَتِهِ ــ ــى أَوْج ــ ــوهُ عل ــ ــدْ عَلَقُ ــ قَ
ــبِ حََيْرَتِهِ ــ ــوى فِي لُ ــ ــتَفاقُوا سِ ــ فَما اسْ

ــقِلًا ــ مُنْتَ الِآنَ  ــهُ  ــ مِنْ ــكَُ  ــ الشَ ــيَخَْرُجُ  ــ سَ
ــهِ ــ ــي مَعِيَتِ ــ ــي ف ــ ــازِ ويَمْضِ ــ ــوَ الْمَج ــ نَحْ

ــتِفاقَتِها ــ ــي فِي اسْ ــ رْضٍِ أَمْشِ وكُنْتُُ كالْأَ
ــتِهِ ــ دَهْشَ ــى صِدْقَ  ــ غََنَ ــوارِيِ  ــ الحَ مِثْلَ 

مُبْتَكِرًا ــورِ«  ــ »الْمَنْصُ كَـ  ــبَ  ــ الغَيْ أُحََدِثُ 
ــاءِ دِجْلَتِهِ ــ ــــدى ظَلْم ــعاعِِ لَ ــ ــضََّ الشُ ــ بَعْ

ــاءِ »قُرْطُبَةٍ« ــ ــعْرَ فِي أفْي ــ ــدُ الشِ ــ أَوْ أُنْشِ
ــتِبْقاءِ لَهْفَتِهِ ــ ــي اسْ ــ ــعَ ف ــ أَوْ أَذَْرِفُُ الدَمْ

ــنْ لُغَةٍ ــ ــي الْحُبِ مِ ــ ــولُ لِلبَحْرِ هَلْ فِ ــ أَقُ
ــهِ؟ ــ حََقيقَتِ ــنْ  ــ مِ ــا  ــ لَحْنً الِآنَ  ــادِلُ  ــ تُع

ــهِ ــ بِضِفَتِ ــا  ــ نَحْي أَنْ  ــبِ  ــ الحُ ــةُ  ــ فآيَ
ــهِ ــ ــضَُّ نَبْضَتِ ــ ــا بَعْ ــ ــا وفِين ــ ــلَ المَراي ــ مِثْ

ناصِر الغسّاني
عُمُان 

مجدي الحاج
السودان

قوافيَنــا

47 العدد )63( - نوفمبر 2024 العدد )63( - نوفمبر 2024 46



49

أن  »أجد  وقال:  الشّعرية  الكتابة  مع  رّحلته  عن  حدّثنا  معه  لقائنا  في 
مع  كانت  التي  البدايات  إلى  الذهابِ  في  للحديث عنها هو  المحطات  أقرب 
بالكتاب  شغوفاً  زلت  وما  كنت  فقد  الكتب؛  أحضان  إلى  والهروب  القراءة 
الورّقي على وجه الخصوص، ودائمًا ما أشعر بحميميةّ بيني وبين الورّق«.

في  للشعر  قراءتك  ساعدتٌ  هل  القراءة؛  مع  رحلتك  بداية  كانت  إذن،   -
توجّهك نحو هذا المسار؟

كنتُ أمُرُ بالشِعر. أو كان الشّعرُ يمُرُ بي عبر ذلك السّفر، فأشعرُ بأن 
بيني وبين هذا الكائن الكلامي العجيب صلة خاصة وخيطاً غريباً. من هناك 
على  القدرّة  عدم  حدّ  إلى  متورّطٌ  الآن  وأظّنني  الطويلة،  الرحلة  تلك  بدأت 

الرجوع؛ بل وأرّاني لا أمتلك الرغبة في الرجوع وإن ألحَ عليّ.

ا، وطرح منتجك الشعري في السّاحة  - لكنكّ تأخرّتٌ في تقديم نفسك شاعرم
الأردنيةّ ومن ثم العربية؛ ما أسباب هذا التأخير؟

صاحب تجربة شعرية غنية

علِّي الفاعوري: 
جمال القصّیدةٌ العربیة يتمثلّ في قدرةٌ اسَتدعائها للْترُاث
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قدّم  ــن  ــ ــر أربعة دواوي ــ عب
ــي  ــ عل ــي  ــ الأردن ــاعر  ــ الش
ــة غنية  ــ ــوري، تجرب ــ الفاع
ــه مكانة  ــ ــا ل ــ ــز عبره ــ حج
ــة  ــ التجرب ــي  ــ ف ــزة  ــ متميّ
وهذه  الأردنية،  ــعرية  ــ الش

ــن: ــ الدواوي
ــاب« و»آيل  ــ ــام الضب ــ »مق

ــشّ بها على  ــ ــن« و»أه ــ ــا أظ ــ ــود« و»أزرق مم ــ للصع
» لمي أ

ــة، أكّد  ــ ــاتٌ أردنية وعربي ــ ــي مهرجان ــ ــاركاتٌ ف ــ له مش
ــن الذين  ــ ــعراء الأردنيي ــ ا من الش ــدم ــ ــوره فيها واح ــ حض

بالبنان. إليهم  ــار  ــ يشُ

عبد الرزاّق الربيَعي

بيوت الشِعر في الوطن العربي 
مبادرة رياديّة 

حَــوار
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الفنون  أرّقى  الشعر  ولكون  الأخرى،  والفنون  والرواية  القصة  حساب 
الكتابية، أرّى  أنه يحتاج إلى مهارّات خاصة يجب أن تتوافر لدى الناقد قبل 
الشعر  ومنها  الأدبية  الفنون  دخول  بعد  سيما  لا  نقده،  على  الإقدام  مغامرة 
والتشكيل  الصورّة  فنون  مع  للتماهي  وقابليته  بالحداثة،  يسُمّى  ما  عالم  إلى 
وقدرّته على استيعاب الأفكارّ والدلالات، وما يتمتع به من اختزال وقابليته 
ذائقة  إلى  يحتاج  صعباً  فناًّ  وجوده  يبررّ  الذي  الفني  الغموض  لاستيعاب 

وحساسية لا تتوافر لدى الكثير من المتلقيّن.

- تقول في إحدى قصائدك:
أَتْعَبَـــهُ الشِـــعْرِ  الكافِـــرْحَِصـــانُ  المُهْـــرةِ  جُمـــوحُ 
الوَقْـــــ ببـــابِ  ـــــتُِ شَـــوْطًا مـــا لَـــهُ آخِـــرْوخَلّفـــهُ 

متى يتعب حصان الشِعر؟ وفي زمن طغيان المادياّتٌ هل يموتٌ؟
حصان الشِعر مُتعَبٌ دومًا يا صديقي.. كيف لا وهو دائم العَدْوِ لا يكادُ 
ينُهي شوطاً من اللّهاث حتى يبدأ شوطاً آخر. إنهُّ الجري في ضباب الكلام 
للقبضِ على تلابيبه. هو بلا شك محاولةُ الفارّس - الشاعر – البقاءِ على قيد 
ا من الوصول إلى آخر الشّوط، أظّنهُّ يتأبطُّ سنينه  القصيدة.. وحين لا يجدُ بدًُّ

ويموتُ ماشياً، كما تموتُ غيمةٌ في السّماء.

- المشهد الشّعري الأردني متنوّع ومتعدّد الاتجاهاتٌ؛ كيف ترسم صورة 
في  الفاعلين  من  ا  واحدم فيه  موقعك  تحُدّد  وكيف  المشهد؟  لهذا  مقرّبة 

حركته؟
واقعهِ،  في  واحدًا  يجده  العام  العربي  الشعري  المشهد  المتأمّل في 
على  المطروحة  إلحاحًا  الأكثر  الأسئلة  وفي  يواجهها،  التي  التحديات  وفي 
بلدٍ  بين  التفصيلات  في  وتباينات  فروق  من  يخلو  لا  الأمر  لكن  الشاعر. 
وآخر، تبعًا لطبيعة التجربة في كل بلد، وامتداداتها التارّيخية والمعاصرة، 
ظّلّ  في  وبخاصة  إطارّه،  في  الشعراء  يتحرّك  الذي  العام  الفضاء  وكذلك 

التحوّلات الكبرى التي شهدتها السنوات الأخيرة، على الصُعُد كافة.
وفيما يتعلقّ بخصوصية التجربة الأرّدنية، شهد العقد الأوّل من الألفية 
الشباب  الشعراء  من  ثلةٍّ  ببروز  الأرّدن،  في  نوعية  شعرية  فورّةً  الثالثة 
الثقافية على  والمؤسّسات  النقاّد  لتركيز  نتيجةً  قلتّ  أنها  الجنسين، غير  من 
الساحة  أن  أظّن  الكبرى.  القضايا  حيال  الجمعيّ  الوجدان  وذبول  الرّواية، 
كما  الأدعياء.  ومئات  الشعراء  بعشرات  الآن  تغصُّ  الأرّدن  في  الأدبية 
لكن  سنوياًّ،  والفعاليات  الأمسيات  إقامة  وتشهد  الشعرية،  بالمجاميعِ  تمتلئُ 
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الحديث  مداخل  فتح  اللقاء  هذا  لنا  يتيحُ  لا  وقد  كثيرة  الأسباب  للحقيقة 
عن  سأتحدث  الأحبةّ،  للمتابعين  مختصرةً  إجابةً  أقُدّمَ  وحتى  ولكني  عنها.. 
أقرب تلك الأسباب إلى نفسي. لقد كنتُ دومًا في غاية الحرصِ الذي قد يبلغُِ 
هادئةٍ  نارٍّ  على  قصائدي  أطهو  أن  إلى  دفعني  ما  وهو  أحياناً،  الخوف  حدّ 
تكون، وكما  أن  يجب  كما  وللقرّاءِ  للذوّاقةِ  النهاية  في  لتخرج  جدًا،  وهادئةٍ 
إلى  دخولي  أبواب  أوّلَ  الضّبابِ«،  »مَقام  عبر  إطلالتي  فكانت  بهم،  يليقُ 

عالم الإصدارّات الشّعرية الورّقية .

يعود  هل  واضحة؛  والتراثي  الدّيني  التناصّ  ظاهرةُ  تبدو  نصوصكَ  في   -
ذلك إلى قراءاتك المبكّرة؟ وكيف تفسِرُ هذا الانشداد إلى التراث؟

بكل تأكيد، يمكنني أن أزعم هذا.. لقد ترعرعتُ في كنف القرآن الكريم؛ 
مفرداته  انسجام  في  المعجز  نظمه،  في  الفريد  العظيم  الإلهي  الخطاب  هذا 

وسياقاته، والمتميز بخصوصية دلالاته، والمتفرّد بخصوبة مفهوميته.
فهو ماضي  كبيرةً،  أهميةً  أشكاله  بكل  العربي  للتراث  أن  ولا شك في 
ولا  تراثه  عن  يتخلىّ  عربياً  نجد  فقلمّا  المشرقة؛  وأصالتها  العريق  الأمة 

يفتخر به، لأن ذلك أمر ليسٍ من شيمه، بل نجد أن العرب قد اهتموا بالتراث 
توعية  على  وعملوا  حياتهم،  ميزان  في  ووضعوه  كبيرًا،  اهتمامًا  العربي 
على  العمل  به  الاهتمام  وسائل  أهم  من  وكان  بعراقته.  الجديدة  الأجيال 
المكانة  الشعر  ونظرًا لاحتلال  وشعرًا.  ومسرحًا  رّوايةً  الأدب  في  توظّيفه 
التراث،  ألوان  بشتى  حظي  فقد  الأخرى،  الأدب  ألوان  سائر  بين  الأبرز 
وأصبحت القصيدة العربية تتغنىّ بالتراث في أحضان أبياتها، بل ويمكن لنا 
القول إن جمال القصيدة العربية أصبح يتوقف على قدرّة استدعائها للتراث.

- حمل ديوانك الأخير عنوان »أهشُ بها على ألمي«؛ هل يمكن للألم أن 
ا للكتابة؟ يكون مُحرّكم

إمّا لصمتٍ لا  المختلفة تشخيصٌّ  كذلك.. إن الألم بمستوياته  أجل أظّنهُّ 
نرغبُ في البوحِ بهِ وإمّا أن يكون إعلاناً واضحًا عن رّغبة في المواجهة.. 
مواجهة ذلك الألم على وجه الخصوص ومن ثم مواجهة نتائجه بالضرورّة؛ 
خلال  كثيرة  محطات  في  تجتاحنا  انسانيةً  حالةً  بوصفه  صديقي،  يا  فالألمُ 
عنه  للتعبير  فضاء  إلى  المشاعر  من  كغيره  يحتاج  الحياة،  هذه  مسيرة 

والتنفيسٍ عن مكنوناته.. وهل أوسع من الشّعر فضاءً لهذا؟

- هل واكب النقد تجربتك بالشكل الذي تستحقه؟
يكن  لم  النقد  من   - الوصف  لي  جاز  إذا   - التقصير  وهذا  يفعل؛  لم  لا 
هذا  الخصوص،  وجه  على  الشعرية  الفاعورّي  علي  تجربة  في  ملحوظّاً 
أظّن؛  فيما  عامة  العربية  التجارّب  إلى  الأرّدنية  الحالة  حتى  تجاوز  الأمر 
على  الشعر  نقد  في  التراجع  من  الحالة  هذه  في عجالة  أوضح  دعني  وهنا 
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للتراث العربي بكلّ أشكاله
أهمية كبيرة

التجربة الشعرية الأردنيّة
لها خصوصيّة

حَــوار
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علِّي الفاعوري - الأردن
مَرايا الغَريب

52

العامّة  العلاقاتِ  أبطال  فـبات  الساحة،  عن  غائبٍ  شبه  أو  غائباً  يبدو  النقد 
الحقيقيون  الشعراءُ  وانزوى  المشهد،  يتسيدّون  الإلكترونيةِ،  والصفحاتِ 
المنشغلون بمشارّيعِهم الشعريةِ الحقيقية إلى الظلِ ترفُعًا ونشداناً للسلام، في 

حالةٍ غرائبية لا نعرفُ كيف ستنتهي، ولا متى.
وأيا ما يكن الأمر، فإن الشعر في الأرّدن بخير، لكن الأمر لا يخلو من 
لها  يمكن  التي  الجيدة  المنابر  تراجع  وأولها  المشهد،  هذا  تواجه  صعوباتٍ 
أن تتيح فرصًا لتواصل الشاعر بجمهورّه، وهي الأداة التي يتوقع أن تضع 

حلًا لمشكلات الشِعر.

- كيف تقُيمُّ مساهمة »بيت الشِعر« في المفرق، وبيوتٌ الشِعر في الوطن 
العربي في دعم التجارب الشِعرية الشّابة؟

الدكتورّ  الشيخ  السموّ  صاحب  من  الرّياديةّ  المبادرّة  هذه  أن  برأيي، 
الشعرية  الحالة  تنشيط  في  الكبير  ودورّها  القاسمي،  محمد  بن  سلطان 
للشعراء الكبارّ والشباب على السواء، المبادرّة التي تعدّ بحق من المشارّيع 
الثقافية الرائدة التي أسهمت، وما تزال، في دعم الشعراء وتكريمهم وترسيخ 
الشِعر في الحياة الثقافية العربية رّافدًا مهمًا من رّوافد الإبداع وتنمية الفكر، 
القصيدة  تجويد  في  أفضل  هو  ما  لتقديم  العرب  الشعراء  مخيلة  وتحفيز 

والارّتقاء بها، لتكون منارّة من منارّات الفكر والتنمية والتثقيف الحضارّي

المهرجاناتٌ في  المهرجاناتٌ والملتقياتٌ؛ ما أهمية هذه  - لك حضور في 
العربي  للشّعر  الشارقة  ومهرجان  عام،  بشكل  للأمام  الأدبي  الحراك  دفع 

بشكل خاص؟
فهي  أهميتها،  العموم  وجه  على  المهرجانات،  لهذه  أن  في  شكّ،  لا 
وجه  على  والشعرية  بعامة،  الثقافية،  الحياة  نمو  استمرارّ  على  مؤشّر 
وبالمنتج  الأرّدني  بالشاعر  التعريف  في  الفاعل  دورّها  ولها  الخصوص. 
تتيح  الحقيقية. كما  المهرجانات  الحقيقي؛ أتحدث هنا عن  الشعري الأرّدني 
هذه المهرجانات فرصة تلاقي التجارّب الشّعرية العربية وتلاقحها، خاصة 
إذا ما أخذنا في الحسبان حُسن اختيارّ المشارّكين بها. وفي هذا السّياق اسمح 
»مهرجان  بمبادرّة  الشعراء،  اختيارّ  قضية  عن  أتحدث  وأنا  أشُيد،  أن  لي 
مدى  له،  المتابع  أو  فيه  المشارّك  يلمسٍُ  حيث  العربي«،  للشعر  الشارّقة 
الجهد المبذول والعناية الفائقة من القائمين عليه/ في اختيارّ المشارّكين من 

الشعراء، ما ينعكسٍُ إيجاباً على نجاحه وارّتقائه إلى مستوياتٍ عالية.

- بعد دواوينك الأربعة؛ هل في الأفق مشروع جديد؟
لم  أعني  بعد،  الوجهة  أحُدد  لم  لكنني  الله،  بإذن  الجديد  هناك  بالتأكيد 
أطُلق اسمًا على المولود الجديد، على أمل بأن أوفق في اختيارّ ما يستحقه 

القارّئِ والمتلقي العربي، وما يرقى لذائقته العالية.
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المهرجانات مؤشّر على استمرار 
نموّ الحياة الثقافية

حَــوار

ــكَْ ــ زمانَ ــسَ  ــ لي ــابُ  ــ الضّب ــانُ  ــ الزّّم

ــا ــ مَوْجً الِآنَ  ــبِهُ  ــ تُشْ ــاتُ  ــ البداي

ــانِ ما كانَ يُغري ــ لَمْ يَعُد في الدُخ

ــــذي ذَاتَ رَمْلٍ ــا ال ــ ــاهِلًا كُنتَُ م ــ ص

ــــي المَعان ــكََ  ــ وأمَرَتْ ــي  ــ تَعْن ــتَُ  ــ كُن

ــى ــ تَتَمنّ وَرْدَةٌ  الأرضٍُ  ــكََ  ــ تَحْتَ

ــرْتَ فَغَادِرْ ــ ــضََّ الوجهِ قد حََضَ ــ أبي

ــعادٍ ــ سُ دارَ  ــتَُ  ــ دخَلْ ــا  ــ مُطمَئنًّ

ــلَ بَريئًا ــ ــكََ القميصٌُ ظ ــ ــمْ يَخَُنْ ــ لَ

ــاعِِ المَرايا ــ ــتَُ في اتّس ــ ــتَُ مَن كُن ــ أن

ــا ــ ــكََ لونً ــ ــرَ لونِ ــ ــتَُ غَيْ ــ ــا تَقمّص ــ م

ــيدًا ــ نَش ــتَُ  ــ أقَمْ ــةً  ــ دَوْلَ ــمْ  ــ تُقِ ــمْ  ــ لَ

ــرٍ ــ بِنَهْ ــوذََ  ــ تَل أنْ  ــاءِ  ــ الم ــرَبُ  ــ أَغَْ

ــتَريكََ المَراثي ــ ــسَ عَيْبًا أن تَش ــ لَيْ

ــكَْ ــ مَكانَ ــوحِ  ــ الوضِ ــى  ــ إل ــادِر  ــ فلتُغ

ــكَْ ــ اتِزّانَ ــدَ  ــ تُعي ــي  ــ ــا لك ــ فاغَتنِمْه

ــكَْ ــ دُخانَ ــولَ  ــ تق أن  ــارُ  ــ النّ ــذهِ  ــ ه

حَِصانَكَْ ــتَباحَ  ــ واسْ الشّوطَِ  صادَرَ 

عِنانَكَْ ــودِ  ــ للصُع ــتَُ  ــ أطلَق ــنَ  ــ حَي

ــكَْ ــ دِهانَ ــونَ  ــ تك أنْ  ــقُ  ــ تَنشَ ــومَِ  ــ ي

ــكَْ ــ ــرِرْ هَوانَ ــ ــهِ لا تُكَ ــ ــضََّ الوَج ــ أبي

ــكَْ ــ أمانَ ــتَُ  ــ بَلَغْ ــا  ــ وم ــتُْ  ــ بانَ ــمَ  ــ ثُ

ــكَْ ــ خانَ ــلُ  ــ المُهَلهَ ــكََ  ــ صوتُ ــا  ــ إنّم

يَشتَهي الماءُ يا غََريبُ احَْتِضانَكَْ

ــهُ لَكانَكَْ ــ ــمْ تَكُن ــ ــو لَ ــ ــتٌُ ل ــ ــمَ وَقْ ــ ثَ

ــرْتَ رِهانَكَْ ــ ــي لَوْ ما خَسِ ــ كانَ يَكْف

ــانَكَْ ــ ــمْ يَدَعْكََ وش ــ ــمّاكََ لَ ــ مُنْذُ سَ

ــانَكَْ ــ لِس ــعَ  ــ تَبي أنْ  ــبُ  ــ العَي ــا  ــ إنِم
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سِـــرَهَا تَنْعَ  البَيْـــتُِ لا  وَجَـــارَةَ جَنْبِ 
فَإِِنَـــكََ لا تُخَْفِـــي عَلَـــى اللـــهِ خَافِيَا

وَلا تَحْسُـــدَنْ مَوْلَاكََ إِنْ كَانَ ذََا غَِنَىً
وَلا تَجْفُـــهُ إِنْ كُنْتَُ فِي المَـــالِ غََانِيَا

دعُابات الشعراء:
الأعرابيّ والخياط

قدَِمَ أعرابيٌ على بعض أقارّبه في البصرة، فأعطوه قطعة قماشٍ ليصنع 
منها قميصًا، فأخذ الأعرابيُ قطعة القماش وذهب إلى الخياَطِ، فشقَ الخياَطُ 
الخياَط  فأجابه  القماش؟  مزَقت  لماذا  الأعرابيّ  به  فصاح  نصفين  القطعة 

قائلًا: لا أستطيع أن أخيط قميصًا من دون أن أشقَ الثوب.
وكان مع الأعرابيّ عصا، فهوى بها على رّأس الخياَط، فرمى الخياَطُ 

الثوب وهرب وتبعه الأعرابيّ منشدًا:
بِمِثْلِـــهِ سَـــمِعْتُُ  وَلَا  رَأَيْـــتُُ  إِنْ  مَـــا 

فِيْمَـــا مَضَـــى مِـــنْ سَـــالِفِ الَأحَْقَابِ
مِـــنْ فِعْـــلِ عِلٍْ� جِئْتُـــهُ لِيَخَِيْـــطَِ لِيْ

مُصَـــابِ كَفِعْـــلِ  فَخََرَقَـــهُ  ثَوْبًـــا 
مَعِـــيْ كَانَـــتُْ  بِهَـــرَاوَةٍ  فَعَلَوْتُـــهُ 

لِلْبَـــابِ هَارِبًـــا  وَأَدْبَـــرَ  فَسَـــعَى 
آمِنًـــا يَقْعُـــدُ  ثُـــمَ  ثَوْبِـــيَ  أَيَشُـــقُ 

الَأحَْـــزَّابِ سُـــوْرَةِ  وَمُنْـــزِّلِ  كَلَا 
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بدائع البلاغة

ــو  ــ ه ــة  ــ اللُغ ــي  ــ ف ــع  ــ البدي
ــرْ  ــ ــدُ المُبْتكََ ــ ــيءُ الجدي ــ الش
ــر  ــ ــى غي ــ ــدْ عل ــ أي: المُوجَ
ــال بدَعَ  ــ ــابق. يقُ ــ ــالٍ س ــ مث
ويبتدَِعهُ  ــهُ  ــ يبُدِع ــيءَ  ــ الش

ــدأه ــ ــأهُ وبَ ــ ــى أنش ــ بمعن
بـ  ــا وصفهُ  ــ ومن هنا يمُكنن
ــومِ الزَخرفةِ اللُغويةَِ«  ــ »عُل

ــوهُ بهاءم ورونقما. ــ ــنما، وتكس ــ التي تزيدُ الكلام حُس

وهي البرُدة التي عارّضها أحمد شوقي بقصيدته )نهج البرُدة( قائلًا:
رِيْـــمٌ عَلَـــى القَاعِِ بَيْـــنَ البَـــانِ وَالعَلَمِ

أَحََلَ سَـــفْكََ دَمِيْ فِي الَأشْـــهُرِ الحُرُمِِ
يسَلكُه  ونهجًا  يحُتذَى  مثلًا  بعد  فيما  البوصيري  بردة  وأصبحت 
العلم  أهل  من  كثيرٌ  فقلدَها  ومشطرّون،  معارّضون  لها  وتهيأَ  المادحون، 

والأدب منهم علماء البلاغة.
الذي  الحِليّ  الدّين  لصفيّ  أبياتٌ  البديعيةَ(  الكافية  )شرح  في  جاء  وقد 

نسج قصيدته على منوالها بقوله:
إِنْ جِئْتَُ سَلْعًا فَسَـــلْ عَنْ جَيْرَةِ العَلَمِ

وَأَقْـــرِ الـــسَلَامَِ عَلَى عُرْبٍ بِذِيْ سَـــلَمِ
هَـــامٍِ هامِـــلٌ ســـرِبٌ وَالدَمْـــعُ  أَبِيْـــتُُ 

عَلَى وَضِمِ لَحْـــمٌ  إِضَِمٍ  فِي  وَالجِسْـــمُ 
مَـــنْ لِـــيْ بِـــكُلِ غََرِيْـــرٍ مِـــنْ ظِبَائِهِمُ

غََرِيْرِ حَُسْـــنٍ يُـــدَاوِيْ الكَلْـــمَ بِالكَلِمِ
وقد اشتملت هذه الأبيات على أمثلةٍ عديدة للمحسنات البديعية كالجناس 
والتصَريع  عدم(،   / )وجود  والطباق  غَرِيْرِ(،  غَرِيْرٍ-   / عَنْ  سَلْ   – )سَلْعًا 

)العَلمَْ - بذِِيْ سَلمَْ( 

وهذا ابن جابر الأندلسيّ ينسج على منوالها قصيدته التي مطلعها:
بِطَيْبَـــةَ اِنْـــزِّلْ وَيَمِـــمْ سَـــيِدَ الُأمَـــمِ

وَانْشُـــرْ لَهُ المَدْحَ وَاِنْثُـــر أَطْيَبَ الكَلِمِ

عَنىَ  الذي  الجاحظ  البديع، ومنهم  البلاغة مصطلح  وقد استخدم علماء 
به وجهاً من وجوه البلاغة عندما عَلقََ على قولِ الأشهب بن رُّميلة:

هُمُ سَـــاعِدُ الدَهْـــرِ الَـــذِيْ يُتَقَى بِهِ
وَمَـــا خَيْـــرُ كَـــفٍ لَا تَنُـــوْءُ بِسَـــاعِدِ

بقوله في البيان والتبيين: »أمَا قوله همُُ سَاعِدُ الدَهْرِ، إنمَا هو مِثْل، وهذا 
الذي تسُمّيه الرواةُ البديع«

وكأنَ الجاحظ عَنىَ به الاستعارّة في كلمة )سَاعِدُ الدَهْرِ(.
على  البديع(  )مصطلحُ  أطُْلقَِ  الثلاثة  علومها  إلى  البلاغة  تقسيم  وعند 
واحدٍ منها ليكون عِلْمًا يضمُ بين دفتيه عددًا من الأنواع البلاغيةَ التي تكُْسِبُ 

الكلام زينتهُ وحُلتَه.
ولو وقفنا على البديعياَت في الشِعر كما جاء في كتاب »البلاغة العربية 
زُهير في مدحِ  بنُ  التي نظمها كعبٌ  القصيدة  أنَ  لوجدنا  )البيان والبديع(« 

الرَسول عليه الصلاة والسَلام التي مطلعها:
بانَـــتُْ سُـــعادُ فَقَلْبِـــي الْيَـــوْمَِ مَتْبُولُ

مَكْبُـــوْلُ يُجْـــزَّ  لَـــمْ  إِثْرَهَـــا  مُتَيَـــمٌ 
فأخذوا  خاصَة،  الأدب  وأهل  عامَة  الناَس  بين  فائقة  شُهرةً  نالت  قد 
منهم  إعجاباً  بأبياتها  ويستشهدون  منوالها،  على  وينظمون  يشرحونها 
فناًّ  الرَسول  مديح  صارّ  ثمَ  الكريم،  الرسول  لشخصّ  وإكبارًّا  بمعانيها 
خالصًا، ولاسيمّا عند شعراء القرن السَابع الهجريّ، وكان البوصيري مِمَن 

ذكره وذلك في مطلع قصيدته: 
سَـــلَمِ بِـــذِيْ  جِيْـــرَانٍ  تَذَكُـــرِ  أمِـــنْ 

مَزَّجْـــتَُ دَمْعًا جَـــرَى مِنْ مُقْلَـــةٍ بِدَمِِ
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وهي المسماة )الحُلةَ السِيرَا في مدح خير الورّى( حيث يقول في تقديمه 
لها: » فأنشأت في مدحه صلى الله وعليه وسلم قصيدة وشّيْتُ بألقابِ البديعِ 

برُْدَهاَ، وتوَخيتَُ فيها من موارّدِ الثنَاءِ ما يجدُ المؤمنُ على قلبهِ برَْدَهاَ«.

منها قوله في الجناس :
عُـــْ� بِـــيْ عَلَيْهِـــمْ فَعُجْبِي مِـــنْ جَفَـــاءِ فَتًى

بِرَبْعِهِـــمِ يُلْمِـــمْ  وَلَـــمْ  الدِيَـــارَ  جَـــازَ 
دَعِْ عَنْكََ سَـــلْمَى وَسَـــلْ مَـــا بِالعَقِيْـــقِ جَرَى

القُـــدُمِِ أَهْلِـــهِ  عَـــنْ  وَسَـــلْ  سَـــلْعًا  وَأُمَِ 
نَدَمِـــي فَهَـــا  وَجْـــدًا  دَمِـــيْ  فَهَـــانَ  بَانُـــوْا 

قَدَمِـــيْ أَرَى  فِيْمَـــا  دَمـــيْ  أَرَاقَ  فَقَـــدْ 
يتبينَ لنا ممَا سبق أنَ البديعياَت التي عُرفت بأنهَا قصائد منظومة على 
البسيط ورّويّ الميم المكسورّة هي منظومات تعليميةَ في البلاغة كمنظومة 
يختلفُ  البديعِ  أنواعِ  من  نوعٌ  منها  بيتٍ  كُلِ  في  يتعاقبُ  حيثُ  مالك،  ابن 
المطابقةِ  برعايةِ  مزينةٌَ  بديعيةٌَ  أمامنا صورّةٌ  لترَتسَِمَ  قبله،  الذَي  البيتِ  عن 

ووضوحِ الدّلالة.

قالوا في الأمانة
من ذلك قول لبَيِْدُ بنُ رّبيعةَ:

مَعْشَـــرٍ فِـــي  قُسِـــمَتُْ  الَأمَانَـــةُ  وَإِذَا 
قَسَـــامُهَا حََظِنَـــا  بِأَوْفَـــرِ  أَوْفَـــى 

سَـــمْكُهُ رَفِيْعًـــا  بَيْتًـــا  لَنَـــا  فَبَنَـــى 
وَغَُلَامُهَـــا كَهْلُهَـــا  إِلَيْـــهِ  فَسَـــمَا 

إِذََا العَشِـــيْرَةُ أُفْظِعَتُْ وَهُـــمُ السُـــعَاةُ 
حَُكَامُهَـــا وَهُـــمْ  فَوارِسُـــها  وهُـــمُ 

وقول زُهيَْر بنِ أبي سُلمى:
وَاِصْطِبَـــارِيْ لِلَأمَانَـــةِ  وَحَِفْظِـــيْ 

الزَّمَـــانِ رَيْـــبِ  مِـــنْ  كَانَ  مَـــا  عَلَـــى 
صَالِحَـــاتٍ مَآثِـــرَ  عَـــنْ  وَذََبِـــيْ 

لِسَـــانِيْ مِـــنْ  العَـــوارِمِِ  وَ  بِمَالِـــيْ 
نَفْسِـــيْ الجِيْـــرَانِ  أَذََى  عَـــنْ  وَكَفِـــيْ 

عِلَانِـــيْ يَبْغِـــيْ  لِمَـــنْ  وَإِعْلَانِـــيْ 

وأمَا الأعشى فيقول:
أَمَانَـــةً إِلَيْـــكََ  أَسْـــدَى  اِمْـــرُؤٌ  وَإِمَـــا 

مِتَُ سُـــمِيْتَُ وَافِيَا إِنْ  بِهَـــا  فَـــأَوْفُِ 

د. وئام المسالمة

أصِداء المعاني
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لكن بالمقابل، جاءت اللغة وتشكيل القصيدة بتوافق مع الثقافة الشعرية 
أسلوبهنّ  اتسّم  إذ  والإسلامي،  الجاهلي  العصرين  في  لاسيما  السائدة، 
بالوضوح والمعاني المحدودة والموضوعات التي تدورّ في فن الرثاء الذي 

يظهر فيه الحسٍّ الأنثوي، كقول ماوية ابنة مرة: 
بِـــهِ الدَهْـــرُ  قَـــوَضٍَ  قَتـــيلًا  يـــا 

عَـــلِ مِـــنْ  جَميعًـــا  بَيْتـــيّ  سَـــقْفَ 
اسْـــتَحْدَثْتُهُ الَـــذي  البَيْـــتَُ  هَـــدَمَِ 

الأوَلِ بَيْتـــي  هَـــدْمِِ  فـــي  وبَـــدا 
هذه  صورّت  وقد  بزوجها،  المفجوعة  المرأة  يصورّ  الشعري  النصّ 
وجودها  يهتزّ  وبفقدانه  الأساسي،  سقفه  والرجل  المهدوم،  بالبيت  الواقعة 
الذي  النواح  من  تقترب  أنها  نرى  الأبيات  وهذه  عندها.  الحياة  وتتقوّض 
تردّده النساء في كل زمان ومكان، تضعف فيه الفنية وتقوى العاطفة، وتبدو 
اللواتي  الشواعر  نسق  وهذا  أزواجهنّ،  على  بالمفجوعات  خاصة  الرؤية 
نراه عند  كما  المشتعلة،  بالمشاعر  تعُنى  وفقه مقطعات شعرية  نظمن على 

ماوية العقيلّية؛ تقول: 
شَـــمَرَتْ     ثُـــمَ  لَمّـــةً  كثيـــرٌ  أَلَـــمَ 

يمانِيـــا  بَرْقًـــا  يَطْلُبْـــن  خِلَـــةٌ  بِـــهِ 
ألا لَيْتَنـــا والنَفْـــسُ تَصْبِـــرُ بالمُنـــى    

يَمانـــونَ إذَْ أضِْحـــى كَثيـــرًا يَمانِيـــا
استطاعت الشاعرة أن تبني نصًا فنياً تبثّ فيه مشاعرها الصادقة المبنية 
لفراق  أحزانه؛  اتسّعت  و  المصائب  بقلبها كل  لمّت  التي  الأنثى  على رّؤية 
الأمنيات  حبال  على  قلبها  معلقاً  هجرها،  ثم  زمناً  بحبهّ  نعمت  الذي  خِلهّا 
الذي  المكان  في  أو  يوم،  ذات  تلتقيه  وهي  أحلامها  فصورّت  والذكرى، 
فنية  صورّة  وهذه  يمَانيِا«؛  كَثيرًا  أضْحى  إذْ  يمَانونَ   « الحبيب  فيه  استقر 
الثقافة  في  السائدة  الرؤية  ثوب  نزعت  العقيلّية  اللقاء.  تمني  في  لمشاعرها 
أحاسيسٍ  بكل  وباحت  وفراقه،  الخلّ  حبّ  في  مشاعرها  وأظّهرت  العربية 
الوجد  من  ذاقت  عاشقة  امرأة  نظر  وجهة  من  اجتماعياً  المحظورّة  الأنثى 

لذته ومرارّته. 
وبالمقابل نجد بعض الشواعر تختلف مشاعرهنّ بالفقدان فيؤثرن على 
البناء الثقافي للنصّ الشعري الذي يظهر بنضج فني، كما في أبيات أم عمرو 
أخت رّبيعة بن مكدم، وقد كان  يلقب بـ »حامي الظعائن« و»مجير الظعن« 
بن  درّيد  فيه  فقال  الظعَْن،  على  هجموا  عندما  بجراحه،  متأثرًا  مات  الذي 
الصمة »إن مثلك لا يقُتل، ولا أرّى معك رّمحك والخيل ثائرة بأصحابها، 
فدونك هذا الرّمح فإنيّ منصرف إلى أصحابي ومثبطهم عنك. فانصرف إلى 
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تميزّ شعرهنّ بالوّعي ولغة البوّح

بين بناء النصّّ والرؤية

الشاعرات العربيَات قديمًا..

ــعرية، ولم تبق  ــ ــا الش ــ ــن ثقافته ــ ــرأة العربية ع ــ ــزل الم ــ لم تنع
ــا، بل  ــ ــاعره له ــ ــة ش ــ ــة لرؤي ــ ــعري وتابع ــ ــت الش ــ ــة البي ــ حبيس
ــياء،  ــ ــي تكوين صورة الأش ــ ــا ف ــ ــاركه قديمم ــ ــتطاعت أن تش ــ اس
ــاتٌ التي تدلل على  ــ ــة الأنوثة وعطر المحسوس ــ وتزينّها بصياغ
ــواعر  ــ ــه. ومن يطالع قصائد الش ــ ــعري وأنوثت ــ هوية النص الش
ــيرى أمرين: هواجس  ــ ــراث القديمة، فس ــ ــاتٌ في كتب الت ــ العربي
ــاعرهنّ.  ــ ــف عن مش ــ ــية الكش ــ ــذي يحيط بهنّ، خش ــ ــوف ال ــ الخ

ــعري. ــ ــي بناء النص الش ــ ــنّ النقدي ف ــ ووعيه

موج يوسف
العراق

اتّسم أسلوبهنّ بالوضِوح 
والمعاني المحدودة

مقِــال
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أصحابه، فقال: إنّ فارّس الظعينة قد حماها وقتل أصحابكم وانتزع رّمحي، 
أم عمرو  أخته  مقتله، جعلت  القوم«. وقصة  فانصرف  فيه.  لكم  ولا مطمع 
فروسيته  لتجعل  الفني،  بالبناء  وتهتم  القصيدة،  في  النساء  نواح  تخرج عن 

ذكرى باقية في ديوان العرب وأيامهم؛ تقول : 
مـا بالُ عَـيْـنِــــكََ مِـنْـهَـا الدَمْعُ مُهْراقِ

ا فَـلا عـــازِبٌ مِـنْــــها ولا راقِي؟ سَــــحًّ
تَـبْـكِـي عَــــلى هـالِـكٍَ وَلَــــى فَأَوْرَثَنِي

عِــنْـــــدَ الــتَــفَــرُقِ حَُـــــزّْنًا حََـرُهُ باقِ

لَوْ كانَ يَشْـــفِي سَقِيمًا وَجْدُ ذَِي رَحَِمٍ
وإِشْفاقِي حَُزّْنِي  أَخِــــي سالِمًا  أَبْـقَـى 

هْــــلُ كُـلُـهُـمُ أَوْ كانَ يُـفْــــدَى لَـكانَ الْأَ
ومــــا أُثَـــمِــــــرُ مِــــــنْ مَـــالٍ لَـــــهُ وَاقِ

لَـكِــــنْ سِـهَـامُِ الْـمَــــنايا مَنْ يُصِبْنَ لَهُ
لَـــــمْ يَـشْـفِـهِ طِــــبُ ذَِي طِـبٍ ولا راقِ

)الأبيات منسوبة إلى الخنساء في أكثر من مصدرّ(
نلحظ أجواء النصّ تتناغم من حالة الحزن وعاطفتها لا سيما في البيت 
الفراق  تقل  فلم  باقِ«،   حَـرُهُ  حُــزْناً  الــتـَـفـَـرُقِ  عِــنْــدَ  »فأَوَْرَّثنَيِ  الثاني 
وجود  تعني  التفرّق  دلالة  لأنَ  اللفظتين،  في  الدلالة  لاختلاف  التفرّق  إنما 
فعل الاجبارّ على الفراق، وهو ازهاق الروح بقتلها قصدًا، فأكّدت الشاعرة 
حادثة مقتل أخيها، ومن ثم نلحظ أنها استعملت أدوات القتل في الرثاء في 
مهمين:  أمرين  توكيد  سهام،  لفظة  واستعارّة  المَنايا«،  »سِهام  الأخير  بيتها 
والثاني  طبيعية،  بطريقة  الموت  يكن  ولم  القتل،  بسبب  حدث  الذي  التفرّق 
وعي الشاعرة النقدي واللغوي في استعمال الألفاظّ، بما يناسب الموضوع 

والرؤية التي تنوي زرّاعتها في ديوان الشعر العربي. 
واللافت، أن الشواعر كتبن بكلّ الفنون الشعرية بما فيها الهجاء الذي 
بدواخلهنّ من  يغلي  عمّا  معبرات  به  أجدن  فإنهّنّ  قلتّه عندهنّ،  من  بالرغم 
خصوم، وتحديدًا  تلك الخصومة التي وقعت بين عابدة الجُهينة، امرأة عم 
لمّا ولي  القاسم الكرخي،  أبي محمد الحسن المهلبي، وأبي جعفر محمد بن 

الوزارّة؛ فكتبت في هجائه : 
دَنـــا لمّـــا  الكَرْخِـــيُ  شـــاوَرَني 

ضِاحَِكَـــةْ لَـــهُ  والسِـــنُ  النَيـــروزُ، 
لِسُـــلْطانِنا     نُهْـــدي  مـــا  فَقـــال: 

مالِكَـــهْ لَـــهُ  الكَـــفُ  مـــا  خيْـــرِ  مِـــنْ 
سِـــوى      الهَدايـــا  كُلُ  لَـــهُ:  قُلْـــتُُ 

هالِكَـــةْ ضِائعـــةٌ  مَشـــورتي 
سلطته  وسلب  خصمها  على  السخرية  إثارّة  عن  الشاعرة  تتردد  لم 
فلم  الكَرْخي(  »شاوَرَّني  بقولها  تنكيره  من  بدأت  التي  والمعنوية  المادية 
يدللّ على  لقلب مكاني  الكرخي بمطلقها، وهو  أو اسمه، وإنما  الوزير  تقل 
الكرخي  عن  يقال  يسكنه.  من  كل  إليه  وينُسب  بغداد،  من  الثاني  النصف 
بمعنى من عوام أهل الكرخ، فنرى أنها نفت عنه سلطته ومنصبه المادي، 
بتأكيدها  نجده  الذي  بالمعنوي  كللّته  بل  المادي  المنصب  بسلب  تكتفِ  ولم 
العلاقة  تعلن  التي  مَشورّتي«  »شاوَرَّني  المشورّة  لفظة  استعمال  على 
ويحلّ عقلها  المعنوي عليه  تفرض سلطانها  أن  لها  أتاح  ما  بينهما،  الوثيقة 
مَشورّتي  سِوى   الهدَايا  كُلُ   : لهَُ  »قلُْتُ  الفائدة من عقله  وتنعدم  في جسده  
ضائعةٌ هالكَِةْ«؛  فهذا القول اللفظي أزاح السلطة الفعلية من الوزير نفسه، 
الذي  المعنوي  الحكم  التي كشفت رّؤيتها عن  الشاعرة  إلى شخصّ  وتحول 
وتحديدًا  أيضًا،  الشعري  الحكم  هذا  على  وجرى  بمشروتهنّ،  يجري  كان 
عند الشواعر الإماء؛ فيذكر الأصفهاني أن الشاعرة عنان الناطقية، جارّت 

كبارّ شعراء العصر العباسي، ومنهم العباس بن الأحنف، ولها حوارّ شعري 
دقيقاً  المعتز كان  ابن  الشعرية، ولعل رّأي  المساجلات  أبي نواس، في  مع 
في بيان مكانة الشواعر الإماء، لا سيما الجارّية فضل، قال عنها: » كانت 
فضل الشاعرة من أحسن خلق الله حظاً وأفصحهم كلامًا، وأبلغهم مخاطبة 
والأدباء،  الملوك  عندها  ويجتمع  الشعراء  تهاجي  وكانت  محاورّة.  وأثبتهم 
ولها في الخلفاء مدائح كثيرة«. ومما يروي على مقدرّتها في إجازة الشعراء 
لفضل  وقل  بيتاً  قل  الجهم،  بن  علي  للشاعر  قال  المتوكل،  الخليفة  أن  ذلك 

الشاعرة تجيزه قال: 
إلَيْهـــا يَشْـــتَكي  بهـــا  فَلَـــمْ يَجـــدْ عِنْدَهـــا مَلاذَالاذََ 

فأطرقت هنُيئة قم فقالت :
رَذَاذَافَلَـــمْ يَـــزّلْ ضِارعًـــا إلَيْهـــا  أجْفانُـــه  تَهْطُـــلُ 
عِشْقــًــا  فَـــزّادَ   ماذَا؟فَعاتَبـــوه   فَـــكان  وَجْدًا  فَمـــاتَ 

الوصف  المعنى والقافية والمبنى وسعة  البيتين مجارّاتها في  نرى في 
وتكثيفه في الدلالات في الأفعال المضارّعة التي بيتّ حالة العاشق في كل 
العاشقة.  المرأة  تبينّ صورّ  الكاتب،  زمان. ولها قصيدة في سعيد بن حُميد 

تقول: 
تَفَرُســـي   أَطَلْـــتُُ  مَـــنْ  وتَنَفُســـييـــا  وَجْهِـــه  فـــي 
مُتدلّـــلٍ     مِـــنْ  الَأنْفُـــسِأفْديـــكََ  بِقَتـــل  يُزّْهـــى 
أَسَـــأْ  ومـــا  أَسَـــأْتُ  أنـــا المُســـيهَبْنـــي  أُقِـــرّ  بَلـــى  تُ 
أُســـا   ألّا   مَجْلســـيأَحَْلَفْتَنـــي  فـــي  نَظْـــرَةً  رِقَ  
مُخَْطـــئٌٍ    نَظْـــرةَ  أَتْبَعْــتُــهـــــــــا  بِتَــــــفَــــرُسِِفَنَظَـــرْتُ 
فَمـــا عُقوبَـــةُ مَـــنْ نَســـي؟ونَســـيتُُ أنّـــي قَدْ حََلَفْــــتُُ  

في  الحب  واقعة  عن  يكشف  الذي  بالسرد  الشعري  النصّّ  يحفل 
المجلسٍ، وجاءت الصورّ الشعرية مشهدًا متكاملًا لواقعة الحب التي رّكزت 
والعتاب  العشق  لبوابة  الأول  المفتاح  لأنها  وشكلهما،  والعين  النظر  على 
والصدود، وكلها اختزلتها في مقطوعة شعرية واحدة، تحتضنها لغة الغزل 

الحسي والاعتذارّ لغضب الحبيب.  
النصّ،  بناء  الوعي في  قديمًا هو  العربيات  الشواعر  إن ما يميز شعر 
وتوكيد شاعريتهنّ، عبر استعمال لغة البوح الأنثوية والإيقاعات السريعة. 
نجد  بل  شعري،  غموض  أو  لغوي  تعقيد  أيّ  أبياتهنّ  في  نرَ  لم  أننا  كما 
ولكن  الحديث،  العصر  في نصوصهنّ. وكذلك عند شواعر  التام  الوضوح 
لم تقف عند  التي  الشعرية  الموضوعات  القصيدة وتشعب  لبناء  بإتقان عالٍ 

حدود العاطفة، بل حضرت فيها المدينة وتحولات العصر ومعارّفه.
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كتبن بكلّ الفنون الشعرية
بما فيها الهجاء

العقيّلية نزّعتُ ثوب الرؤية 
السائدة واظهرت مشاعرها

مقِــال
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في  إلّا  الفترتين،  بين شعر  كبيرًا  فرقاً  نجد  نكاد لا  الفنية  الناحية  ومن 
التخفف من المبالغات الفنية، في حين نجد تغيرًا طفيفاً بدأ يبدو من الناحية 
الدعوة  شعارّ  وتحمل  إسلامية،  بنفحة  الأفكارّ  تنطبع  أن  في  الموضوعية 

لدى بعضهم.
هـ  شاعر    60 الرياحي  عمرو  بن  وَثيل  بن  سُحَيْم  وشاعرنا 
مخضرم عاش في الجاهلية والإسلام، وناهز عمره مئة عام، وهو بذلك من 
المعمّرين كسلفه حسان الذي عمر مئة وعشرين عامًا، نصفها في الإسلام. 
كان سحيم ذا مكانة في قومه فقد كان سيدًا شريفاً وفارّسًا لا يشقّ له غبارّ، 

عرف بالشجاعة والقوة، والحكمة والعقل الراجح.
وترجّح المصادرّ أنه عاش أرّبعين سنة في الإسلام، كما هي الحال عند  
ابن سلّام الجمحيّ، في كتابه »طبقات فحول الشعراء« الذي جعله في الطبقة 
مشهورّ  وَثيل شاعر شريف،  بنُ  »سُحَيْم  وقال  الإسلام،  من شعراء  الثانية 
العرب،  أشراف  من  كانوا  يربوع  بنو  والإسلام وقومه  الجاهلية  في  الذكر 
كتابه »الاشتقاق«.  درّيد في  ذكره ابن  وكذلك  وأبطالهـــــم«.  وشجعانهم، 

60

عاش في الجاهلْية والإسَلام وناهز عمره المئة

الشاعر الذي اسَتنطقه الحجّاج
سُحَيَمْ بنُ وثَيَل.. 

ــن  ــ المخضرمي ــعراء  ــ للش
ــم  ــ فه ــاص،  ــ خ ــور  ــ حض
ــعر  ــ الش ــي  ــ دفت ــوا  ــ جمع
ــن  ــ ــن متبايني ــ ــي عصري ــ ف
ا  امتدادم ــق  ــ اللّاح كان  وإن 
ــه  ــ بيئت ــي  ــ ف ــابق  ــ للس
فمنهم  ــانه؛  ــ ــه وإنس ــ ولغت
ــع عن  ــ ــلم وانقط ــ ــن أس ــ م

ــلم،  ــ ــة، ومنهم من لم يس ــ ــن ربيع ــ ــل لبيد ب ــ ــعر، مث ــ الش
ــة، ومنهم  ــ ــنِ الصِم ــ ــل دُرَيْد ب ــ ــركه، مث ــ وماتٌ على ش
ــانِ بن  ــ ــي الإسلام، مثل حسّ ــ ــأنه ف ــ ــلم وازداد ش ــ من أس

ــلمّ. ــ ــه عليه وس ــ ــى الل ــ ــول- صلّ ــ ــاعر الرس ــ ــت ش ــ ثاب
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د. محمد عيَسى الحوراني
الأردن

كان سيّدًا شريفًا وفارسًا 
لا يشقّ له غَبار

عصــور



»ومن رّجالهم سُحَيمُ بن وَثيلٍ الشاعرُ، عاشَ في الجاهلية أرّبعين سنة وفي 
الإسلام ستين سنة، وله عقبٌ في بادية الكوفة«.

وهو على الرغم من ذلك شاعر مقلّ، لم يصلنا منه سوى قصيدة مطوّلة 
واحدة، فضلًا عن عدد من المقطوعات، لكن ذلك لا يحط من مكانته شاعرًا، 
بل إن ما وصلنا منه يدلّ على أنه شاعر متمرّس شعرياً، وله في الشعر باع 
في شعراء  مقياسًا  له  أن  فضلًا عن  المكثرين،  الشعراء  يقلّ عن  لا  طويل 

الواحدة الذين خلدّتهم قصيدةٌ، وعدلت ديواناً من الشعر.
في  كبير  أثر  لها  كان  تارّيخنا  في  قوي  حضورّ  ذات  شخصية  ولعلّ 
الحجّاج  شخصية  إنها  نعم،  بشعره؛  والتغنيّ  اسمه،  وشيوع  الشاعر  تخليد 
عن  عمامته  وحسر  المنبر،  فارّتقى  العراق،  ولي  الذي  الثقفي،  يوسف  بن 

رّأسه، وصاح قائلًا:
الثّنايـــا وطَلّاعُِ  جَلا  ابْـــنُ  أنـــا 

تَعْرِفونـــي العِمامَـــةَ  أَضَِـــعِ  مَتـــى 
لينتشر هذا البيت انتشارّ النارّ في الهشيم، وليقع على آذان أهل الكوفة 

موقع السيف على الرقاب، وليتندّرّ به الراجل والراكب، ويصبح مما يصدح 
به الحداة في الفيافي والقفارّ، حتى أن بعضهم ظّنهّ للحجاج وما هو بشاعر، 
وإنمّا اعتاد الخطباء أن يستشهدوا بالشعر، لأنه ذو تأثير قوي في عواطف 
فيها  قال  التي  المشهورّة،  سُحَيْم  قصيدة  مطلع  إنه  نعم  ومشاعرهم؛  الناس 

أيضًا:
حَِمْيَـــرَيٍ مِـــنْ  مَكَانَنـــا  وإِنَ 

الْعَرِيـــنِ وَسَـــطِِ  مِـــنْ  اللَيْـــثَِ  مَـــكانُ 
قِرْنِـــي إِلَـــيَ  يَعُـــودُ  لا  وإِنِـــي 

قَرِيـــنِ فِـــي  إِلَا  الْغِـــبِ  غََـــدَاةَ 
إذَْ هِـــيَ خاطَرَتْنـــي عَقَـــرْتُ البُـــزّْلَ 

لَبـــونِ ابْنَـــيْ  وبـــالُ  بالـــي  فَمـــا 
مِنِـــي الشُـــعَراءُ  يَـــدَري  ومـــاذََا 

الَأرْبَعِيـــنِ حَـــدَ  جـــاوَزْتُ  وقَـــدْ 
أَشُـــدِي مُجْتَمِـــع  خَمْسِـــينَ  أَخُـــو 

الشُـــؤونِ مُـــداوَرَةُ  ونَجَذَنِـــي 

إن هذه القصيدة التي يجمع فيها سُحَيْم بين الفخر بالذات والفخر بالقبيلة، 
عذبة؛  موسيقية  لوحة  كونها  عن  فضلًا  لغوية،  ولوحة  فنية  لوحة  تشكل 
ففي البيت الأول استشكلت كلمة »جَلا« على اللغويين، ليعدّها بعضهم نعتاً 
لمنعوت مقدّرّ »أنَا ابنُ رَّجلٍ جَلا« ليسترسل بعدها في مجموعة من النعوت 
قومه  ومكانة  عالية،  قومه  في  فمكانته  قومه،  ذاته وعظم  على عظم  الدالةّ 

إلى  إشارّة  في  عرينه،  يتوسط  الذي  الليث  عبر صورّة  يرسمها  حمير  في 
المهابة والقوة. ليصورّ بعدها سطوته في المعركة وفروسيته وفتكه. وينتقل 
بعدها بصورّة لافتة إلى بيان مرحلة عمرية تتسّم بالرجاحة والعقل والقوة، 
الخبرات  نجذته  وقد  الخمسين،  مشارّف  إلى  ودخل  الأرّبعين  تجاوز  فهو 

وأحكمت بصيرته الشؤون.
ويختارّ لقصيدته بحر الوافر، وهو بحر ذو حساسية موسيقية عالية ولا 
المسبوقة  المكسورّة  بالنوّن  يتمثل  خصب،  إيقاع  ذات  بقافية  اقترانه  سيما 
من  الموسيقي جعل  الإحساس  هذا  إن  والواو.  الياء  فيه  تتناوب  مدّ  بحرف 
تجاوب الموسيقا الداخلية، عبر إيقاعات جذابة تجعل القصيدة لوحة موسيقية 
متكاملة؛ فانظر إلى نهايات الشطر الأول من كل من الأبيات السابقة، تجده 
داخل  النون  كثرة ورّود حرف  قبلها، فضلًا عن  ما  المكسورّ  بالياء  منتهيا 

الأبيات )إنيّ، قرَني، خَمسين، نجَّذني ..(
في  كتبت  خمسين«  »أخو  الشاعر  قول  من  يبدو  ما  على  والقصيدة 

الجاهلية، وهي تحمل تلك النزعة الجاهلية من الفخر بالذات والقبيلة.
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يصف نفسه بأنه في مأمن
عندما يركب الحصان

عرفُ بالشجاعة والقوة 
والحكمة والعقل الراجحٌ

عصــور



نصرة  في  بماله  يضحّي  قبيلته،  لنصرة  بنفسه  يضحّي  الذي  والشاعر 
تلك القبيلة، وهي صفات الوجهاء في أقوامهم:
يَجْنـــي عَفيـــرٌ وجَحْدَرٌ بِمـــا  لَهـــانَ 

وذَو السَـــيْفِ قَـــدْ دَنّى لَهـــا كُلَ مَقْرَمِِ
غََرامَـــةً تُعَـــدَ  أنْ  أُبالـــي  لا  ألا 

يُهْـــدَمِِ لَـــمْ  حََوْضُِكُـــمْ  مـــا  إذَا  عَلَـــيَ 
وهو إلى كل ذلك يعتزّ، بأن آل رّياح هم عمومته وخؤولته، وهو يذكر 

ذلك نصًا، مشيرًا إلى أصالة نسبه من قبل الأب والأم، يقول:
ريـــاحِ بَنـــي  الَأكْرَمـــونَ  أَلَيْـــسَ 

وخالـــي عَمّـــي  مِنْهًـــمُ  نَمَوْنـــي 

والفارّس الشجاع نجده الأقرب دائمًا إلى وصف رّفيقه في الحل والسفر، 
سحيم  يقول  فرسه؛  من  أقرب  هو  ما  للفارّس  وليسٍ  والحرب،  السلم  في 
واصفاً حصانه، وواصفاً نفسه أنه في مأمن عندما يركب ذلك الحصان، كما 

هو الأسد في مأمن في غابته:

عَلَيْـــهِ أَحَْلُـــلْ  مَتـــى  وهَمّـــامٍِ 
أميـــنِ عَيْـــصٌٍ  فـــي  اللَيْـــثَُ  يَحِـــلُ 

الهجاء  فإن  والتفرد،  التميز  يستدعي  والقبيلة  بالذات  الفخر  كان  وإذا 
في المقابل يستدعي الحطّ من مكانة الآخر وقبيلته؛ ولسُحَيم صولات كثيرة 
في الهجاء، يقول في هجاء أحدهم، وقد جرده من صفة حسنة لدى العرب 
وهي الحرص على الجيرة، بل أسبغِ عليه صفة الغدرّ والعدوان على الجارّ:

لَقَـــدْ كُنْتَُ جـــارَ بَني هُجَيْنَـــةَ قَبْلَها
فَلَـــمْ تُغْنِ شَـــيْئًا غََيْرَ قَتْـــلِ المُجاورِ

وسلمى  وحدرّاء  وهند  مَيّ  مثل:  الفتيات  أسماء  الشاعر  وظّفّ  وقد 
 - معظمها  وفي  من غرض،  أكثر  وفي  مقطعاته،  من  كثير  في  وغيرهنّ، 
وإن تبدّت في ثوب الغزل-  فإنها ترسم لنا تلك العتبات التي كان ينطلق منها 

الشعراء إلى أبواب أخرى:
أَلا لَيْـــسَ زَيْـــنُ الرَحَْل قَطْـــعٌ ونَمْرَقٌ

ولكـــنَ زَيْـــنَ الرَحَْـــلِ يـــا مَـــيّ راكبُه
ويقول أيضا:

وزَيْـــتٍُ قُطْـــنٍ  إلـــى  أَحَْلِـــلْ  مَتـــى 
دونـــي الَأصْـــواتَ  تُكْثِـــرُ  وسَـــلْمى 

على أن لغة الشاعر، عمومًا، تحفل بالأسماء سواء كانت أسماء أماكن 
أو وقائع أو أشخاص، وهو أمر شائع في شعرنا الجاهليّ، وهي لغة جزلة 

متينة اللفظ قوية السبك، ومن ذلك:
تَيْـــمٍ      وابـــنَ  المُجَبّـــهَ  قَتَلـــوا  هُـــمُ 

المَـــآل سُـــودُ  عَلَيْهمـــا  تَنـــوحُ 

وذَادوا يَـــوْمَِ طَخَْفَـــةَ عَـــنْ حَِماهِـــم
النِهـــالِ الإبْـــلِ  غََرائـــب  ذَِيـــادَ 
نجد  فإننا  الجاهلية،  بثوب  يتشّح  شعره  من  وصلنا  ما  جلّ  كان  وإن 
والقيم  المعاني  وتحمل  الإسلام،  بنفحات  تتشّح  وهناك  هنا  الأبيات  بعض 

الإسلامية، يقول:
فَسَـــبَحْتُُ فـــي الظَلْماءَ لَمَـــا رَأيْتُهمْ

نَجِيَـــا ومـــا يَخَْفـــى عَـــنْ اللـــهِ يُعْلَمِ
بعض  توثيق  عن  تنمّ  والبيتين  البيت  من  تأتلف  التي  والمقطّعات 
رّسم  في  تتمثل  خفيفة  وانزياحات  محكمة  بلغة  عمومًا  وتتسّم  المناسبات 
من  كثيرًا  استعماله  عن  فضلًا  التشبيهات،  عبر  الحسية  الصورّ  ملامح 
المحسّنات البديعية، كالطباق والجناس، وصياغته للجملة الشعرية وفق آلية 

التقديم والتأخير في في بعض التراكيب.

ا: ختامم
في عصري  العربي  الشعر  مشهد  تصدرّ  شاعر مخضرم  وَثيل،  بنُ  سُحَيْم 
إلى  به  ترتقي  أن  »النونية«،  قصيدته  واستطاعت  والإسلام،  الجاهلية 
مصافّ كبارّ طبقات الشعراء، وإذا كان كثير من شعره قد فقد وضاع، فإن 
ما وثقته لنا المصادرّ ينم عن شاعرية متوقدة، وفروسية متفردة، فضلًا عن 

الانتماء القبلي الذي يوثق الفخر بالقبيلة كما يعلي من قيمة الذات.
وشعره الذي ينوّع في تناول البحورّ يحمل كثيرًا من الأرّاجيز القصارّ 
على شكل مقطعات أرّجوزية، وهي تحمل الأغراض والأهداف ذاتها، ولا 

يفرقها سوى أنها من مشطورّ الرجز بنية وإيقاعا، ومن ذلك قوله:
أَنْجِيَـــةْ كانـــوا  القَـــوْمُِ  مـــا  إذَا  إنّـــي 

واضِطّـــربَ القَوْمُِ اضِطّرابَ الَأرْشِـــيَةْ
بالَأوْرِيَـــةْ بَعْضِهِـــمْ  فَـــوْقَ  وشُـــدَ 

بِيَـــهْ توصـــي  ولا  أَوْصِنـــي  هُنـــاكََ 
وقوله:

تَخََـــدُدي مِـــنْ  فِـــيَ  إنِـــي علـــى مـــا 
ويَـــدي ســـاقي  عَظْـــمِ  فـــي  ودِقَـــةٍ 

التي كرّس نفسه  الفارّقة في شعر سُحَيْم هي »النونية«  وتبقى العلامة 
فيها شاعرًا، وأمدته بمكانة بين كبارّ شعراء عصره، ولا ينكر فضل الحجّاج 
من  المشهورّ  بالبيت  استشهاده  عبر  العامة،  إلى  سُحَيْم  صوت  إيصال  في 

القصيدة، ومن المعروف أن الحجّاج من أهل الفصاحة والبلاغة والدهاء.
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شخَصية ذَات حَضور قوي في 
تاريخَنا كان لها أثر كبير

له في الشعر باعِ طويل لا يقل 
عن الشعراء المكثرين

عصــور



لا ماءَ إلا الدَمع

محمد أحَمو الأحَمدي
المغرب 

قوافيَنــا

طَريقٌ إلى التأويل

ــوتِ الَأواهِلِ ــ ــدْرانِ البُي ــ ــنَ جُ ــ ــمْ بَيْ ــ أَقِ

ــيكََ مَنْ مَضى ــ ــامَِ تُنْس ــ ــلِ الأيّ ــ ولا تَجْعَ

ــتَوْقَفَ الدَهْرَ حَِينما ــ ــمْ واقِفٍ واسْ ــ فَكَ

ــهِ ــ احَْتِمَالِ ــوْقَ  ــ فَ ــكوهُ  ــ يَشْ ــا  ــ م أن َ رأى 

ــرَتْ ــ تَفَجَ ــنَ  ــ الوالِهي ــوبُ  ــ قُل ــذاكََ  ــ كَ

ــهِ ارْتَوَتْ ــ ــؤوسَِ الحُزّْنِ حََتّى بِ ــ أَدارَتْ ك

وحََتّى تَساوى الصَرْمُِ والوَصْلُ واكْتَفَتُْ

ــمْ يَجِدْ ــ ــي رُؤاهُ ولَ ــ ــنِ الرّائ ــ ــتُْ عَ ــ وغَابَ

ــرَةَ النّوى ــ ــا حََسْ ــ ــذَةَ الأيّامِِ .. ي ــ ــا لَ ــ فَي

ــا ــ ــانَ وَقْتُه ــ ــالِ إنْ حَ ــ ــنَ الِآم ــ مِ ــا  ــ تَعِبْن

ــي الكَفِ ظاهِرًا ــ ــمُ الفَقْدِ ف ــ وما زالَ وَشْ

ــقٍ ــ ــاتُ عاشِ ــ ــدِ أَبْي ــ ــامَِ الوَجْ ــ ــعُ أَم ــ تَضي

ــوْفَُ انْهِدامِهِ ــ ــمَ خَ ــ ــدًا بَنَيْنا الحُلْ ــ بَعي

ــنْ بِهِ ــ ــا القُلوبُ ومَ ــ ــهُ تَحْي ــ ــنْ  لَ ــ ــا مَ ــ فَي

ــمْ ــ لَهُ ــنْ  ــ فَكُ ــرونَ  ــ الحائ ــودُ  ــ يَع ــكََ  ــ إلَيْ

ــأُوا ــ وانطَف ــ�  ــ التّاري ــن  ــ م ــوا  ــ هَربُ

ــا ــ ــروْا ألَمً ــ ــمْ يَ ــ ــرونَ.. ألَ ــ ــم خاسِ ــ ه

ــقٍ ــ قَلــَ ــى  ــ عل ــمْ  ــ تأكلُهُــ ــارُ  ــ النّ

صَحَوْا ــنَ  ــ الأرْواحَ حَي ــلُوا  ــ يَغسِ لَمْ 

ــلِ دُون غََدٍ ــ ــي اللَيْ ــ ــى ارْتَمَتُْ ف ــ حَتّ

ــا ــ عبَثً ــمْ  ــ حَياتَهُ ــونَ  ــ المُنفِقُ

ــدىً ــ نَ ــوَ  ــ وهْ ــبَ  ــ الحُ ــونَ  ــ الذَابحُ

ــوىً ــ هَ ــنَ  ــ العارِفي ــارُ  ــ دِيَ ــذِي  ــ هَ

ــمْ ــ ــرْوي حَِكايَتَه ــ ــرى يَ ــ ــا تُ ــ ــنْ ي ــ مَ

ــمُوا ــ زَعَـــ ــةٌ  ــ كَرامَ ــراحِ  ــ لِلْجِ ــا  ــ م

ــرْفُِ يَرْقُبهمْ ــ ــي الجُ ــ ــدٌ ف ــ لا هُدْهُ

ــرُجٌ ــ ــمَدَى سُ ــ ــامٍِ والـ ــ ــفِ ع ــ أَلْ ــذْ  ــ مُ

ــهُمْ ــ لِنَحْرُسَـــــ إلّا  ــئٌْ  ــ نَخَْتَبِ ــمْ  ــ لَ

ــفٌ ــ ومُؤتَلِ ــفٌ  ــ مُخَْتَلِ ــيَانِ  ــ سِ

ــلِ ــ ــؤسَِ الأوائ ــ ــنِ بُ ــ ــسْ بالبَيْ ــ ولا تَبْتَئ

ــاحَِلِ ــ ــى الَأحَْبابِ في كُلِ س ــ يُنادي عل

ــازِلِ ــ المَن ــنَ  ــ بَيْ ــراهُ  ــ ذَِكْ ــهُ  ــ لَ ــدّتْ  ــ تَبَ

ــنْ فَقْدِ راحَِلِ ــ ــفي الرّوحَ مِ ــ فلا دَمْعَ يَشْ

ــائلِ ــ ــؤلٍ وس ــ ــتُْ بَيْنَ سُ ــ ــا .. وباتَ ــ حََنينً

وحََتّى تَلاشى الخََوْفُِ مِنْ سَوْطِِ عاذَِلِ

ــلِ ــ ــنْ كُلِ آفِ ــ ــذْكارِ عَ ــ ــنَ التَ ــ مِ ــضٍَّ  ــ بِبَعْ

ــنَ المَجاهِلِ ــ ــلِ بَيْ ــ ــى التّأوي ــ طَريقًا إل

ــنْ غََيْرِ طائلِ ــ ــنَ التَجْديفِ مِ ــ تَعِبْنا مِ

ــوازِلِ ــ ــتُُ النَ ــ ــى الَأرْواحِ وَقْ ــ ــنُ عل ــ يَحي

ــبِ غَافِلِ ــ ــنْ قَلْ ــ ــكَِ عَ ــ ــلُ غَُبارَ الشَ ــ يُزّي

ــالِ جُهْدُ المُحاوِلِ ــ كَما ضِاعَِ في التَرْحَ

ــورِ وابِلِ ــ ــانُ مِنْ ج ــ ــلَمِ البُنْي ــ يَسْ ــمْ  ــ فَلَ

ــلِ ــ ــنْ كُلِ كاهِ ــ ــرِ عَ ــ ــومُِ العُمْ ــ ــزّولُ هُم ــ تَ

ــائلِ ــ الرَس وُدَ  الَأقْلامُِ  ــتُِ  ــ خانَ إذَا 

ــتَلُأوا ــ امْ ولا  ــا  ــ الرُؤي ــوا  ــ أدْرَكُ ــا  ــ م

ــأُوا ــ عَب ــا  ــ وم ــمْ  ــ يُحاصرُهُ ــى  ــ أعمَ

ــدَأُ ــ صَ ــمْ  ــ بفكْرِهِ ــفاتُ  ــ والفَلْسَ

ــأُ ــ والْخََط ــكَُ  ــ الشَ ــا  ــ عَلاه ــى  ــ حَتّ

ــكَلَأُ ــ وال ــعُ  ــ الدَمْ إلّا  ــاءَ  ــ م لا 

ــمَلُأ ــ ال ــثَُ  ــ الْعَابِ ــى  ــ لِيَرْضَِ ــى  ــ زُلْفَ

ــا رُزِئُوا ــ ــرْطِِ م ــ ــنْ فَ ــ ــمْ مِ ــ يَجتاحَُهُ

ــبَأُ ــ سَ ــتُْ  ــ بَكَ ــى  ــ حَتّ ــرَتْ  ــ أَقْفَ ــدْ  ــ قَ

ــأُوا ــ انْتسَ ــمُ  ــ هُـــ إذَا  ــنَ  ــ لِلمُوجَعِي

ــأوا ــ نكَـ ــمْ  ــ بِقَوْلِهِ ــراحَ  ــ الجِ ــــذي  هَ

ــأُ ــ ــةُ النَب ــ ــــطى.. والغاي ــو الخَُـ ــ يَتْل

ــأُوا ــ نَـ ــاءِ  ــ الضّي ــى  ــ إل ــرُونَ  ــ والعابِ

ــمُ اختَبَأُوا ــ ــمْ هُ ــ ــى الصَباحِ فَلِ ــ حَتّ

ــكَأُ ــ مُتَ ــبِ  ــ القَلْ ــي  ــ ف ــنْ  ــ يَكُ ــمْ  ــ لَ إنْ 

فاطمة الشّهرْي
السعودية
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نداء

المُعَنّى الفـــؤادُ  وَصْلِـــكََ  فـــي  جـــادَ 

العَيْنَيْنِ عنْكََ ســـؤالًا طَرَقْنـــا  كَـــمْ 

قُلـــوبٍ فـــي  كَنَبْضَـــةٍ  فينـــا  أنْـــتَُ 

تَهْـــوى فَهْـــيَ  شِـــباكَنا  رمَيْنـــا  كَـــمْ 

ســـــؤالٍ ذَاتَ  عَـيْـنــــــاكََ  شَـــــغَلَتْنا 

علَيْنـــا دلَـــتُْ  النُجـــومِِ  تِلْـــكََ  كُلُ 

بِالشَمْسِ تُقْسِـــمُ  الشُـــحْرورِ  وطيورُ 

مـــا احَْتَمَيْنـــا مِـــنْ لاحَِظٍٍ قَـــدْ أَتانا

غَـريـــــبٍ أَيِ  مِثْـــلَ  وقَصَــدْنـــــاكََ 

النَوايـــا خَلْـــفَ  العِتـــابَ  ذَاكََ  لُـــمَ 

زَمانًـــا لِلَيالـــي  قَصَصْنـــاكََ  كَـــمْ 

يـــا قَميصٌَ العُشّـــاقِ يهْـــرُبُ بِالعِطْرِ

وفُـــــراتٍ كَـمَـنْـبَـــــعٍ  مــنّــــــا  أنـــــتَُ 

الزَّوايـــا رَأَتْنـــا  كَـــمْ  البـــابَ  فَاسْـــأَلِ 

عاشَِ فِينـــا هـــواكََ مِنْ حََيـــثَُ مُتْنا

عَنّـــا  ســـأَلْتُكََ  مـــا  ســـاءَلْتُُ  عَنْـــكََ 

مِنّـــا تخََبَـــأْتَ  وكَـــمْ  فيهـــا  عِشْـــتَُ 

رَنّـــا زِدْتَ  كُلَمـــا  تـــزّْدادُ  هـــيَ 

يُثَنّى مِـــنْ واحَِـــدٍ لا  صَيْـــدَ ذَكْـــرى 

تُهْـنـــــا فَاهْـتَـدَيْنــــــا بِلامعٍ حَـيــــنَ 

رُمْنـــا لقَلْبِـــكََ  كَمـــا  رامَـــتُْ  فَهْـــيَ 

يُكَـنّـــــــى مِـــنْ عـــالَـــــــمٍ لا  بِــأَنّــــــا 

وحََمَلْـنــــــاكََ  وادَرَأْنـــــــاكََ عَــيْــنـــــا

تمَنّـــى كـــمْ  بعْدَمـــا  لِلـــدّارِ  عـــادَ 

يتَهَـنّـــــــا بَيْــنَــنـــــا  الـقَــلــــــبَ  وَدَعِِ 

طُفْنـــا حََيْـــثَُ  شَـــمعَةً  وقَبَسْـــناكََ 

قَدَدْنـــا سِــــــواهُ  فـمَــــــنْ  خَصيمًـــا، 

منّـــا نَشْـــربُ  كَيْـــفَ  فيـــكََ  جَرَيـــا 

سُـــئِلْنا علَيْـــكََ  لَمّـــا  هرَعْنـــا  إذَْ 

مـــا رَحََلْنا.. بَلْ كَيفَ بِالمَوْتِ عِشْـــنا

إياد هاشم
العراق

قوافيَنــا

رمل يحلم

أُوشِـــي وأُلْغـــي.. كالرّياحِ على الشَـــطِِ

كَمَـــنْ دَسَِ في صَـــدْرِ المَتاهَـــةِ بِذْرَةً

وُجْهَتي البُعـــدُ  يَـــمْلأ  سَـــماءً  سَـــماءً 

يَحُطّـــونَ فـــي ظِـــلِ الخَُـــواءِ رِحَالَهُمْ

أَمُـــدُ جُذوري حََيْـــثَُ مَدّوا سِـــياجَهم

وأَرْتَجِـــلُ الإبْحـــارَ في صَخَْـــرِ لَغْوِهِمْ

نارِهـــا غَِلالـــةَ  أرْخَـــتُْ  إذَا  خَلاصـــي 

خُذي مِن دَمـــي مِقْدارَ مـــا تَمْنَحينَهُ

وما أَشْـــرَقَ الإغَْـــراءُ إذَْ طـــافَُ طائفٌ

سِـــوى في مَجـــالٍ أَعْتَريه، وأَسْـــهُمي

الغَيْـــمِ، راوغَِ وانْحَنى خَطَـــرْتُ ببـــالِ 

ولاذََ بعُـــرسِِ الماءِ شَـــعْبٌ مـــن القَطا

وحََطَِ يَمـــامٌِ، واحَْتَفى الظَبْي، وارْتَوى

إذَا ابْتَـــدَرَ الوقـــتُُ المُحـــالُ انْطفاءَهُ

فَهَـــلْ عَرَفوا التّأويلَ مَـــنْ قَرأوا خَطّي

القَحْطِِ إلـــى  بِعَيْنَيْهِ، وأَوْمى  سَـــقاها 

إذَا هَبَطـــوا.. أَتْعِس بِمَن حََلَ مِنْ رَهْطِِ

رِدوا الثَلْـــَ�، لا نـــارٌ تَهُـــبُ بلا نِفْطِـــي

وخارِجَ أَحَْلامِِ السّـــواقي نَفَوْا شَـــرْطي

فَأَبْتَـــلُ أحَْيانًـــا، وأغَْـــرقُ مِـــن فَـــرْطِِ

قْبِسَ طَبْعَ النَجْمِ مِنْ شَـــرَرِ السِقْطِِ لِأَ

فَجودُكَِ.. أنْ تُغْـــري نَدايَ بأنْ أُعْطي

على النَوْمِِ مِنْها، والْتِفاتُ مَدَى القُرْطِِ

نَحْـــو الطّرائدِ لا تُخَْطي إذَا انطلقَتُْ 

يُترْجمُ ما يُحْكى عـــن الُأكُلِ الخََمْطِِ

فَمنـــذُ متى لَمْ يَطْفُ قَلْبـــي مَع البَطِِ

نِداءُ الصَدى: يا ساجِعاتِ الصَدى حَُطّي

عَبَـــرتُ بمِجْدافي إلى آخِرِ الشَـــوْطِِ

عبد المنعم حَسن محمد
مالي 
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أنَسَْنهَُ الشُعراء وربَطوّه بالطّبيعة والمديح

الكِتِْابُ في الشِعر العربي..
منها خَيَرُْ جلْيسٍٍ وأوَفْى صَديق الشعرية  اللغوية، وتحديدًا  النصوص  إلى حفظ  الإنسان  وقد عمد 

باستخدام  فبدأ  التارّيخ،  قبل  ما  الكتابة في عصورّ  اختراع  القدم، ومنذ  منذ 
الألواح الطينية وأورّاق البردي في حضارّات ما بين النهرين، وعند قدماء 
المصريين، حتى وصل إلى اختراع الورّق والطباعة، ليصبح الكتاب الأداةَ 

المُثلى لنقل كلّ العلوم والفنون، وحمايتها من النسيان والاندثارّ.
ومع الانتقال من عصر الشَفاهة إلى عصورّ التدوين في العالم العربي، 
ظّلّ الشعر حاملًا لهذه الإحالات والرؤى المتنوعة على مختلف المستويات 
ومحمولًا؛ فقد حملته الكتب بين صفحاتها للحفاظّ عليه، وحمل هو بالمقابل 
صورّهم  في  الشعراء  فاستخدمها  اللغوي،  نسيجه  ضمن  »الكتب«،  دلالة 
نجد  فإننا  الدلالة،  لهذه  تعريفاً  الشعرية بطرائق مختلفة ومبتكرة. وإن شئنا 
اسم  وكُتْبٌ.  كُتبٌُ  جمعها  »كِتاب:  أن  منظورّ  لابن  العرب«،  »لسان  في 
مثل  صِناعةً،  له  تكونُ  لـِمَنْ  والكِتابةُ  مصدرّ،  والكِتابُ  مَجْمُوعًا.  كُتب  لما 

والخِـياطةِ«. الصِياغةِ 

الكتاب صديق الشّعراء
وقد استخدم الشعراء العرب »الكتاب« في كثير من نصوصهم، وعلى 
أوجه عدة، منها ما كان مقصودًا به المراسلات في العصورّ السابقة، ومنها 
هذا  مسارّات  أهمّ  من  ولعلّ  الشامل.  بمعناه  الكتاب  به  المقصود  كان  ما 
الأنسنة،  فضاءات  إلى  الجامدة  الأشياء  عالم  من  به  خرج  ما  الاستخدام، 
الأوصاف  بأجمل  ويصفونه  يمدحونه  للشعراء،  وفياًّ  أنيسًا وصديقاً  فتحوّل 
واضحة  وإشارّة  وأهميته،  قيمته  إثبات  من  نوعًا  ذلك  في  كأنّ  وأرّقاها، 

لمكانته في عالم القصيدة.
ولعلّ من أشهر ما قيل عن الكتاب في هذا السياق وأجمله، ما جاء في 

شعر أبي الطيبّ:
أَعَـــزُّ مَـــكانٍ فِي الدُنَى سَـــرْجُ ســـابِحٌٍ

وخَيْـــرُ جَليـــسٍ فـــي الزَّمـــانِ كِتـــابُ
إذ يصف الشاعر الكتاب بأنه خير جليسٍ في الدُنيا، والجليسٍ لا يكون 
إلّا إنساناً، ويكون عادة من الأصدقاء المقرّبين، وبهذا فقد أنسن أبو الطيبّ، 
الكتاب، بل جعله أفضل رّفيق بين البشر، وجمع في قوله ما بين قيمة القراءة 
وفضل رّكوب الخيل، فربطه بالفروسية. ورّغم أن البيت جاء ضمن قصيدة 
طويلة من 43 بيتاً على بحر الطويل، فإن بريقه كان الأقوى والأبقى، فظلّ 

محفورًّا في ذاكرة الناس لشدة صدقه وصواب فكرته. 
غير أنّ الجاحظ سبق أبا الطيبّ إلى هذا المعنى الذي يؤنسن الكتاب، 

ويحوله إلى صديق، بأكثر من مئة عام، في قوله:

أصبحٌ الأداة المُثلى
لنقل كلّ العلومِ والفنون
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دلالات

د. حَنيَن عمر

ــي، على مدار  ــ ــعر العرب ــ ــدّتٌ وظيفة الشّ ــ تع
ــة  ــ اللغوي ــدود  ــ الح ــة،  ــ والأزمن ــور  ــ العص
ــر برؤى ودلالاتٌ  ــ ــة الأولية، وزخ ــ والتعبيري
ــل الخطابي  ــ التواص ــتوى  ــ كثيرة، تفوق مس
متقدمة من  ــتوياتٌ  ــ مس ــى  ــ إل وتتجاوزه 
ــوّل إلى  ــ ــاري؛ فقد تح ــ ــل الحض ــ التواص
التطور  ــق  ــ ــذي يوث ــ ال ــرب  ــ الع ــوان  ــ دي

ــح  ــ ــكاله، وأصب ــ ــكل أش ــ ــاني ب ــ الإنس
ــد الهُويةّ  ــ ــزّأ من قواع ــ ا لا يتج ــزءم ــ ج

. بية لعر ا



كِتابِـــي خَلَـــوْتُ  إنْ  صَدِيـــق  أَوْفـــى 
أَصْحابِـــي خانَنِـــي  إِنْ  بِـــهِ  أَلْهُـــو 

أوْدَعْتُـــهُ إذَا  ا  سِـــرًّ مُفْشِـــيًا  لا 
وصَـــوابِ بِحِكْمَـــةٍ  مِنْـــهُ  وأَفـــوزُ 

النصّح  في  الأسرارّ ويصدق  وفياً، يصون  الكتاب صديقاً  يتجلىّ  وهنا 
والتوجيه؛ وقد استمرّ تداول هذه االفكرة حتى العصر الحديث، وظّلّ الكتاب 

صديقاً للشعراء على مرّ الأزمنة؛ يقول أحمد شوقي:
الصِحابـــا بِالكُتْـــبِ  بَـــدَلَ  مَـــنْ  أَنـــا 

الكِتابـــا إِلّا  وافِيًـــا  لـــي  أَجِـــدْ  لَـــمْ 
تَعِـــبْ لَـــمْ  أَوْ  عِبْتَـــهُ  إِنْ  صاحَِـــبٌ 

عابـــا لِلصّاحَِـــبِ  بِالواجِـــدِ  لَيْـــسَ 
جَدَدَنـــي أَخْلَقْتُـــهُ  كُلَمـــا 

ثِيابا الفَضْـــلِ  حَِلـــى  مِـــنْ  وكَســـاني 
ريبَـــةً مِنْهـــا  أَشْـــكَُ  لَـــمْ  صُحْبَـــةٌ 

عِتابـــا يُكَلِفْنـــي  لَـــمْ  ووِدادٌ 
ويوصي  الصديق،  الكتاب  فكرة  شوقي،  يكررّ  نفسها،  القصيدة  وفي 

بأهمية التركيز عند اختيارّه لضمان فائدته، فيقول:

تَخَْـــتـــــــــارُهُ كَـمــــــا  فَتَخََيَرْهـــــــا 
وادَخِرْ فـــي الصَحْبِ والكُتْـــبِ اللُبابا

التُقـــى يَبْغيـــكََ  الِإخْـــوانِ  صالِـــحٌُ 
الصَوابـــا يَبْغيـــكََ  الكُتْـــبِ  ورَشـــيدُ 

ويجعل الشاعر السورّي سليم عنحورّي، من الكتاب حبيباً وأنيسًا وجنةًّ 
في دنياه، فيقول:

كِـتــــــابٌ الدُنْـيـــــــا  غَِـــذاءْجَنَـــةُ  لِلنَفْـــس  فيـــهِ 
وَلاءٍ ذَو  وَفــــــــــــاءْوحََــبــيـــــــــبٌ  ذَو  وأَنـــيــــــسٌ 

في مديح الكتب:
وأهميتها،  فضلها  في  ونظموا  ومدحوها،  الكتب  الشعراء  وصف  كما 
وأنزلوها منزلة عليا في قصائدهم؛ فها هو أبو هلال العسكري، من العصر 

العباّسي، يرى أنهّا أهمّ من السيف وأقوى منه في تأثيرها، فيقول:
الكَلِـــمِ شَـــوارِدِ  عَقْـــلُ  الكُتْـــبُ 

الحِكَـــمِ فَرائِـــدِ  خَيْـــطُِ  والخََـــطُِ 
مُنتَثِـــرٍ كُلُ  نُظِـــمَ  بِالخََـــطِِ 

مُنْتَظِـــمِ كُلُ  وفُصِـــلَ  مِنْهـــا 
تَعْرِفُـــهُ بِحَيْـــثَُ  وهْـــوَ  والسَـــيْفِ 

القَلَـــمِ عِبـــادَةُ  عَلَيْـــهِ  فَـــرْضٌٍ 
وقد مدح بعض الشّعراء مؤلفاتهم من الكتب أو مؤلفات غيرهم، وكتبوا 
عنها أبياتاً تصف رّؤيتهم لها وإعجابهم بها، وهذا من الخصائصّ التي تميزّ 
السراج  فها هو  الدلالات بشكل واسع ومبتكر؛  استخدام  العربي في  الشّعر 
الكتاب  هذا  فصول  يوشّح  العشاق«،  »مصارّع  كتاب  مؤلف  البغدادي، 

استخَدمِ الشعراء العرب »الكِتاب« 
في كثير من نصوصهم

الجاحَظٍ يؤنسن الكتاب
ويحوّله إلى صديق

بأشعارّ كثيرة، ويصف فيها محتواه وعلاقته النفسية به، ومما جاء فيه:
الهَـــوى أَهْـــل  مَصَـــارعِِ  كِتـــابُ 

النَـــوى أَيْـــدِي  فيـــهِ  فَتَكَـــتُْ  ومَـــنْ 
عَاشِـــــــــقٌ تَصْنـيـفَــــــهُ  تَكَـلَــــــــفَ 

الجَـــوى جَـــمُ  الضَمائِـــر  عَفيـــفُ 
العقاد،  عباّس  المصري  الأديب  إذ سارّ  المشهد،  يتكرّرّ  وبعد عصورّ 
على النهج نفسه، ووصف إبحارّ كتابه في رّحلته المجهولة نحو القرّاء في 

قصيدة مطلعها:
القُـــرَاءِ يَـــدِ  فـــي  كِتابـــي  هـــذا 

انْتِهـــاءِ بِلا  بَحْـــرٍ  فـــي  يَنْـــزِّلُ 
وفي حاشية كتاب »الأشباه والنظائر«، أبيات للفقيه المصري أحمد بن 

محمد الحموي، يصف فيها إعجابه الشديد والمبالغِ فيه بالكتاب:
ضَِريـــرٌ تَأَمَلَـــهُ  لَـــوْ  كِتـــابٌ 

ارْتِيـــابِ بِلا  كَريمَتـــاهُ  لَعـــادَ 
بِقَبْـــرٍ حََواصِلُـــهُ  مَـــرَتْ  ولَـــوْ 

التُـــرابِ فـــي  ـــا  حََيًَّ المَيْـــتُُ  لَعـــادَ 
كان  مدح  أبيات  السريع  بحر  على  نظم  فقد  الحِليّّ،  الدين  صفيّ  أما 
موضوعها كتاب »المثل السائر في أدب الكاتب« لمؤلفه ضياء الدين بن الأثير:

السَـــائِرِ المَثَـــلِ  كِتـــابُ  هـــذا 
والشَـــاعِرِ الكاتِـــبِ  أَدَبِ  فـــي 

الَـــذي الَأثيـــرِ  نَجْـــلُ  أَلَفَـــهُ 
الزّّاهِـــرِ كَالكَوْكَـــبِ  أَبـــرَزَهُ 

ناضِِـــرٍ زَهَـــرٍ  مِـــنْ  بِـــهِ  فَكَـــمْ 
نُزّْهَـــةَ النَاظِرِ في الحُسْـــنِ أَضِْحـــى 

الـــوَرى قـــالَ  مَعْنـــاهُ  بَـــدا  إِذَا 
لِلْآخِـــرِ الَأوَلُ  تَـــرَكََ  كَـــمْ 
ومن طرائف الحِليّّ، أنه رّوى شعرًا عن تمنعّه عن إعادة كتاب أعجبه 

إلى صديقه الذي أعارّه إياه، متحجّجًا بأن الخطّ فيه غير واضح، فيقول:
كِتـــابٍ عَـــنْ  صَديقـــي  يُســـائِلُني 

بالـــي عَنْـــهُ  وأَشْـــغَلُ  فَأُنْــــكِرُهُ 
سَـــقيمٌ خَـــطِل  أَنَـــهُ  وأَزعُـــمُ 

بالـــي ّـــنِ  كَالـشِّـ دارِسٌِ  وطِـــرْسٌِ 
ارْتِجاعًـــا لَـــهُ  أَرومَِ  أَنْ  مَخَافَـــةَ 

الوِصـــالِ حََبْـــلَ  دونَـــهُ  فَيَقْطَـــعَ 
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فيه من  بما  المصري نجيب حداد، عن كتاب أعجب  الشاعر  ويتحدث 
أشعارّ لشعراء من العصورّ القديمة:

الرَياحَيـــنِ نَشْـــرُ  بِـــهِ  كِتـــابٌ  هـــذا 
الدَواوينِ كُلِ  عَـــنْ  المُطالِـــعَ  يُغْنـــي 

يُضَوِعُـــهُ عُـــرْفٌُ  لَـــهُ  نَـــوْعٍِ  كُلِ  فـــي 
البَســـاتينِ زَهْـــرُ  أَنْواعَـــهُ  كأنَ 

تَذْكِـــرَةً نْفـــاسِِ  لِلْأَ كُـــنَ  نَفائـــسٌ 
بِـــكُلِ مَعْنى بِحُسْـــنِ السَـــبْكَِ مَقْرونِ
في  جاء  ما  بالكتب  في وصف علاقتهم  أيضًا،  الشعراء  ومن طرائف 
غريباً  موضوعها  كان  التي  الكاشف،  عمر  بن  الفقارّ  ذي  بن  أحمد  أبيات 
نفسه  في  هيجّت  وكيف  الأطفال«،  »كتب  عن  تحدث  فقد  مسبوق،  وغير 

شجن حنينه إلى طفولته:
بَعَثْـــتَُ بِكُتْـــبِ الطِفْـــلِ مِنْـــكََ هَدِيَةً

فَعاوَدَنـــي عَهْـــدُ الصِبـــا وأنـــا الكَهْلُ
وَضَِعْتُها الصَغيـــرِ  لِلطِفْـــلِ  صَحائفُ 

لِيَأْخُـــذَ مِنْهـــا قُـــوَةَ الرَجـــلِ الطِفْلُ
فَيـــا لَيْتَنـــي الطِفْلُ الّذي تَسْـــتَقِدّهُ

فأَلْقَـــى الّذي يَلْقَى وأَتْلُـــو الّذي يَتْلُو

ويـــا لَيْـــتَُ أَيّامـــي المَواضِِـــي رَواجِعٌ
وسِـــيَانِ فيهـــا مـــا يَمُـــرُ ومـــا يَحْلُـــو

دلالاتٌ أخرى:
كانت دلالة لفظة »الكتاب« حاضرة في قصائد الغزل والمديح أيضًا، 
على اختلاف توظّيفها، وكانت في أغلبها مرتبطة قديمًا بمعنى المراسلات 
وما تبثهّ في النفّسٍ من مشاعر، حين تأتي من عزيز، سواء كان صديقاً أو 
حبيباً أو حاكمًا، أو حين تذهب إليه من مرسل مشتاق أو محتاج؛ يقول عمر 

بن أبي رّبيعة:
كَمِـــدِكَتَبـــتُُ إِلَيْـــكَِ مِـــن بَلَـــدي مُوَلَـــهٍ  كِتـــابَ 
العَيْنَيــــنِ واكِـــفِ  مُنْــفَــــــــرِدِكَئيـــبٍ  بِالحَسَـــــــراتِ 
الشَـــوْ لَهيـــبُ  والكَبِـــدِيُؤَرِقُـــهُ  السِـــحْرِ  بَيْـــنَ  قِ 
بَيَـــدٍ قَلْبَـــهُ  بِيَـــدِفَيُمْسِـــكَُ  عَيْنَـــهُ  ويَمْسَـــحٌُ 

ومن أبيات ابن عبد رّبه الأندلسي:
الفـــؤادُ يَطْويـــهِ  الشَـــوْقِ  كِتـــابُ 

مِـــدادُ لـــهُ  الدُمـــوعِِ  فَيْـــضَِّ  ومِـــنْ 
سُـــطورًا بِـــهِ  البُـــكاءِ  يَـــدُ  تَخَُـــطُِ 

السُـــهادُ ويُمْليهـــا  كَبِـــدي  علـــى 
ومن شعراء الأندلسٍ أيضًا، ابن قلاقسٍ الإسكندرّي، الذي يقول:

يـــا كِتـــابَ الحَبيـــبِ أَفْـــدي حَُروفًـــا
كَلَمَتْـــهُ حَشًـــى  كَلَمَـــتُْ  قَـــدْ  فيـــكَ 

لَمّـــا فـــؤاديَ  شَـــفَتُْ  قَـــدْ  شـــفَتي 
قَلَـبَـتْـــــــــــهُ لِــراحََــــــــــةٍ  قَبَلَـتْـــــهُ 

أما إبراهيم اليازجي، فيقول:

صفيّ الدين الحلّي
رفضَّ إعادة كتاب استعاره

ربطِ الشعراء بين دلالة
الكِتاب والطبيعة بكثرة

هائِـــمٍ مُحِـــبٍ  مِـــنْ  كِتـــابٌ  هَـــذا 
قَـــدْ طـــالَ بَعْـــدَ فِراقِكُـــم تَعْذيبُـــهْ

بَعْدَكُـــمْ فَحالـــي  عَنّـــي  تَسْـــأَلوا  لا 
طَبيبُهْ جَفـــاهُ  وقَـــدْ  العَليـــلِ  حَـــالَ 

بكثرة، وكان أغلب هذا  الكتاب والطبيعة  بين دلالة  الشّعراء  كما رّبط 
الربط يحيله إلى الروض والأزهارّ والبساتين، فيقول ظّافر أبو نصر الحدّاد:

كِتـــابُ أَمِْ  لَـــكََ  جاءنـــي  أَرَوْضٌٍ 
عِتـــابُ أَمِْ  تَضَمَـــنَ  مـــا  أَدُرل 

حَُسْـــنًا الفُصَحـــاءَ  تُطْـــرِب  مَعـــانٍ 
عِـــذابُ مُهَذَبَـــةٌ  وأَلْفـــاٌ� 

شَـــيٌْ� تَأَمَلَهُـــنَ  لَـــوْ  حَُـــروفٌُ 
الشَـــبابُ لَـــهُ  عـــادَ  السِـــنِ  كَبيـــرُ 

الطبيعة  المديح، ورّبطها بمظاهر  الكتاب في  المعرّي، دلالة  واستخدم 
من لآلئ البحارّ، وغيوم السماء، فقال:

كِتـــابٌ وافَـــى  وقَـــدْ  لَهُـــمْ  أَقـــولُ 
نَظيمـــا ا  دُرًّ سُـــطورَهُ  تَخَـــالُ 

غََمامًـــا كاتِبِـــهِ  كَـــفُ  أَلَيْسَـــتُْ 
والنَعيمـــا الشّـــقاوَةَ  بهـــا  يَسُـــحٌُ 

فَكَيْـــفَ تَخَُـــطِّ في القِرْطاسِِ رَسْـــمًا
أَنْ تَمْحو الرُســـوما وشَـــأْنُ السُـــحْبِ 

يتحدّث  لطيفة  قصيدة  الرصافي،  معروف  الشهير  العراقي  وللشاعر 
فيها عن عملية إنقاذ للكتب، ويروي ذلك في شكل قصة:

لَقَـــدْ جَمَـــعَ الشَـــيُْ� هَـــذِي الكُتُـــبْ
العَطَـــبْ أَكُـــفِ  مِـــنْ  فَأَنْقذَهَـــا 

الغُبَـــا رَهْـــنَ  لَعَمْـــرُكََ  وكانَـــتُْ 
الشَـــجَبْ زَوايـــا  فـــي  مِكَدَسَـــةً  ر 

العُلـــو كُنـــوزَ  مِنْهـــا  فَأَخْـــرجَ 
الَأدَبْ وأَهْـــلِ  الفُنـــونِ  هْـــل  لِأَ مِِ 

ولعل من أجمل أبيات الرصافي التي يمكن أن تقال في نهاية المطاف، 
هو ذلك الذي يجعل من الكون كتاباً مفصّل الآيات بيد الخالق، فيقول:

تَلْـــقَ بِمَتْنِـــهِ فاقْـــرَأْ كِتـــابَ الكَـــوْنِ 
تَفْصـــيلا فُصِلَـــتُْ  رَبِـــكََ  آيـــاتِ 
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فجعل  الرومانسييّن،  نمط  على  نصّه  نسج  من  اليوم  الشّعراء  ومن 
للطبيعة فيه مكاناً ومنح لعناصرها مكانة توحي بما يراود الشّاعر من رّغبة 
في الالتحام بعناصرها والتواصل معها، تعويضًا لخيبة متأتيّة من علاقات 

مع بني جنسه. 
الغاب«  »ساكن  قصيدة  صاحب  سرمد،  جميل  عبدالله  هؤلاء  ومن 
التي نشرت في العدد الأخير من »القوافي«، وعقد فيها مقارّنة بين عالمي 
الطبيعة والإنسان، مؤكّدا فضل الأوّل على الثاني، معتمدًا في ذلك الطباق 

المستند إلى ثنائيةّ الإثبات والنفي .
البسيط  البحر  على  الشّاعر  أجراها  بيتاً  عشر  ثمانية  في  القصيدة  تقع 

التام، واختارّ الراء المكسورّة رّوياًّ مطلقاً لها.
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في قصّيدته مَلامَح خَاصة لحياةٌ جديدةٌ

يبصّر الأشياء بعين »سَاكُن الغاب«

عبدالله سرمد
الحيـــاةُ  أهـــدتٌ  لئـــن 
الإنســــــانَ  العصــريةّ 
والراحة،  الرفاه  ســـبلَ 
الحياة،  عليه  ويسّـــرتٌ 
فإنهّا أكســـبت العلاقاتٌ 
الاجتماعيـّــة شـــيئما من 
الحنين  جعـــل  التعقيد،  
إلى البســـاطة والطبيعة 

يـــراود الإنســـان المعاصر
وجديـــر بنـــا التذكيـــر بـــأنّ حضـــور الطبيعة في 
الرومانســـيةّ  القصيـــدة  شـــريان  يمثـّــل  الشـــعر 
التـــي شـــهدها الأدب العربـــي في النصـــف الأوّل 
مـــن القرن العشـــرين، حيـــث كان الشـــاعر يتخّذ 
ا يحتمي  الطبيعـــة بـــديلام من عالـــم البشـــر، وملاذم
بـــه مـــن الآلام والشّـــرور، ومرســـىم ينشـــد فيه 

والسّلام. السّـــكينة 
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عتبة العنوان  »ساكن الغاب« 
القصيدة خبره،  أبيات  تمثلّ  مبتدأ،  إضافياًّ  مركّباً  القصيدة  ورّد عنوان 
المعاني  منها  لتتوالد  القارّئِ،  ذهن  في  تتشظىّ  عبارّة  الغاب«  و»ساكن 

والصّورّ، فيتمثلّها المتلقيّ بدرّجات مختلفة متنوّعة.
بعيدًا  الطبيعة،  وسط  يعيش  الذي  العفوي  الفلّاح  هو  الغاب  ساكن 
الصورّ  رّماد  وهو  حوله،  من  بالكائنات  الملتحم  وهو  المدينة،  من صخب 
المترسّبة في أذهاننا، يقرأ العبارّة فتحيا من جديد وتحيي عهد الصبا وعالم 
الغاب العجيب الذي ترسّخ في الذاكرة منذ الطفولة، فنستحضر تفاصيله كما 
رّسمتها الأفلام الكرتونيةّ وحكايا الجدات في الأذهان. فنبرح فضاء النصّ 
لنعانق ذكرياتنا التي تمرّ أمام أعيننا، فتتلألأ  كنجوم نسعد لرؤيتها ونأسى 

لعجزنا عن القبض عليها. 
هكذا يسرقنا العنوان من الحاضر، ليحملنا على بساط الذكرى إلى عالم 
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خارّق وعجيب وإلى زمان الصّبا .
وقد أعلنت القصيدة، منذ بيتها الأوّل، مقابلة بين عالمين أسّسٍ معالمها 

باستعمال ثنائيةّ الإثبات والنفّي:
أُصْغي إلى الصَمْتُِ لا أُصْغي إلى البَشَرِ  

شَـــتّانَ بَيْـــن حََديثَِ النّـــاسِِ والمَطَرِ

التي  المفاضلة  ليؤكّد  السّلب )أصغي – لا أصغي(  وقد استعمل طباق 
عقدها بين عالم الطبيعة ممثلًّا في المطر وعالم الإنسان إذ أبرز اسم الفعل 
»شتاّن« البون الشاسع بينهما، وقد استعمل الفعل »أصغي«  الذي يدلّ على 
الِاستماع بانتباه وتركيز، ما يكشف رّغبة في التواصل والتفاعل مع عناصر 
الطبيعة، مقابل عزوف عن الاحتكاك بعالم الإنسان الذي يمثلّ تبادل الحديث 

الوجه الأبرز له.
والطريف أنّ الشاعر يفهم لغة من نوع آخر، لم يألفها الإنسان، هي لغة 
الصّمت، ممثلّة في وقع زخّات المطر؛ فحديث الناس لم يعد يجذبه ويغريه 

بمحاولة الفهم، أمّا حديث المطر فيفعل ذلك.
نفسية مخصوصة  لتعلن حالة  البيت،  الانزياحات في هذا  تتكثفّ  هكذا 
اللذين  والانفصال  الاتصال  ويحدّد  أمره  يحسم  جعلته  الشاعر،  يعيشها 

قرّرّهما.
ويتواصل التعبير عن التجربة الذاتيةّ، باستعمال ضمير المتكلمّ المفرد 

»أنا« ما يثبت أنّ هذا النصّّ هو »نفُاثة صدرّ الشاعر« على حدّ عبارّة أبي 
القاسم الشابي، وتتكرّرّ ثنائيةّ الإثبات والسلب التي تبينّ ملامح النهج الذي 

اختارّ اتباعه:
أُصاحَِبُ الذِئبَ فـــي أقْصى مَطَاوِحَِه

سَـــفَرِ علـــى  ا  إنْسِـــيًّ أُصاحَِـــبُ  ولا 

ورّد البيت كالذي سبقه في شكل خبريّ تقريريّ، ضمّنه مفاضلة أخرى 
وهو  سفر،  على  إنساناً  يصاحب  ولا  الذّئبَ  يصاحبُ  أنهّ  أعلن  إذ  أقامها 
هذا  إلى  منسوبة  من شراسة  المتلقيّ  عند  تثيره  لما  الذّئب  يستدعي صورّة 
ولكنّ  البرارّي.  في  الرّعاة  حياة  ويفسد  بالماشية  يفتك  الذي  فهو  الحيوان، 
هذا  نبل  وأهمّها  حوله،  المحبوكة  القصصّ  عنها  غفلت  قد  خصالًا  للذّئب 
وببرّ  وبالوفاء  بالترفعّ  المتصّف  وهو  البتةّ،  الجيفة  يأكل  لا  فهو  الحيوان 
عالم  في  لزوالها  ويأسى  الشّاعر  يرثيها  قيِمًَا  يتضمّن  فالبيت  الوالدين؛ 

الإنسان. وهذا ما يكرّرّ التصريح به في البيت الثالث :
تُرْشِـــدُني العَمْياءَ  النَجْمـــةَ  وأَتْبَـــعُ 

ولَســـتُُ أَتْبَـــعُ مَـــنْ عَيْنـــاهُ مِنْ شَـــرَرِ

مع  بالعلاقات  الثقة  يفقد  جعله  ما  الخيبة  كأس  من  تجرّع  قد  فالشاعر 
وصامتة  صائتة  الطبيعة  عناصر  ويختارّ  عنهم،  الانفصال  ويعلن  الناس، 

بديلًا له عن عالم البشر؛ ففي أحضانها يجد الأمان الذي يفتقده:
ولا أنـــامِ كَمِثْـــلِ النّـــاسِِ فـــي سُـــرُرٍ   

لكـــن أنـــامُِ بِحِضْـــنِ الرّيحٌِ والشَـــجَرِ

النوّم في الخلاء  إنهّ يعلن كونه يشكّل استثناءً ، فخلافاً للمعهود، يؤثرُِ 
ذلك  في  تساعده  قلباً،  ويقلبها  بالصورّ  ينزاح  إنهّ  سرير،  على  النوم  على 
قدرّته على التشخيصّ »حِضن الرّيح«، فهو لا يجد رّاحته كما يجدها معظم 
الناس داخل جدرّان البيوت، ولا ينام ملء عينه –مثلهم- على أسرّتهم، وإنمّا 
الطبيعة  عناصر  فيها  يعانق  التي  الأماكن  في  السّبات  يلفي  تمامًا  بالعكسٍ 
التي تبدو الأكثر وحشة »الليل، الرّيح« . ولئن كان الإنسان العاديّ يحتمي 

بجدرّان بيته من المطر، فالشّاعر يعكسٍ الوضع: 
هَمَتُْ  عَنِ الأمْطارِ حَينَ  احَْتَجَبْتُُ  وما 

بَـــلْ قَدْ وَقَفْـــتُُ أنا فيها كَمـــا الحَجَرِ
أسلفنا،  كما  والنفي  الإثبات  ثنائيةّ  على  الأولى  الستة  الأبيات  أقام 
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بفعل  الصّدرّ  يستهلّ  الأولى  الثلاثة  ففي  متوازييْن:  نمطيْن  على  ووزّعها 
مثبت ينفيه في صدرّ العجز ، وفي الثلاثة الموالية عكسٍ البناء ، فبدأ البيت 
بفعل منفيّ يستدرّكه بأداة استدرّاك أو إضراب ليثبته، وهي موازنة طريفة 
في  وتسهم  عليه  ورّدت  الذي  الخبري  الأسلوب  رّتابة  بالأبيات عن  تخرج 

صناعة شعريةّ النصّّ.
رّؤيته  عن  عبره  أخبرنا  الذي  السرد  يكسر  السابع،  البيت  من  وبدءًا 

للحياة والوجود من حوله، لينشئ حوارًّا قصيرًا دارّ بينه وبين حمامة :
فَقُلْتُُ: ذَي الشّمْسُ أمّي وهيَ توقِظُني

ووالـــدي البَدْرُ  أغَْفو  وهو  في سَـــهَرِ
قالـــتُْ: رأيْـــتُُ يَـــدَ الإنســـانِ قاطِعةً

مـــا أَنْبتتْـــهُ يَـــدُ الرَحَْمان مِـــنْ ثَمَرِ

كشف عن تناقض بين ما وجد كلّ منهما في العالم المقابل له ؛ فالشاعر 
توقظه  الأمّ  هي  شمسٍ   : المتصّليْن  والحنوّ  العطف  الطبيعة  في  وجد  قد 
للسعي في الحياة، وبدرّ هو الأب الذي يبيت الليل يرعاه إذا ما غفت عينه، 
الله  التي وهبها  بالطبيعة  الأذى  إلحاق  إلّا  البشر  فما رّأت من  الحمامة  أمّا 
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للإنسان فعبث بها.
إلى الإنشاء فيستعمل  الخبر  الكلمة من جديد وينتقل من  الشاعر  فيأخذ 
الطبيعة  عالمي  بين  المقابلات  إلى  جديد  من  ويعود  الغاب  ليناجي  الندّاء، 

والبشر : 
يا عِيشةَ الغابِ أحَْلى أنْتُِ في نَظري  

مِـــنَ القُصـــور  ومـــا فيهـــا مـــن الكِبَرِ

بأنه يفضّلها على عيشة  الغاب يخبرها  إنهّ يوجّه خطاباً مباشرًا لعيشة 
كلّ  في  العفوية  إلى  المياّل  فهو  وترف،  بذخ  من  فيها  ما  على  القصورّ، 

تجليّاتها. ويتصاعد نسقُ المفاضلة في الأبيات الموالية : 
أغَْلى العُطورِ الّتي الإنْســـانُ يَصْنَعُها

لَيْسَـــتُْ كَنَسْـــمَةِ ريحٌٍ ســـاعةَ السَحَرِ
شُـــبِكَتُْ إذَْ  الَأغَْصانِ  سَـــريرَ كما  ولا 

والماءُ في نُسْـــغِها يَسْـــري إلى الزَّهَرِ

نسمة  يعادل  رّفاهية، لا  الإنسان من جمال ومن وسائل  ما صنعه  كلّ 
ينشئ  الشاعر  إنّ  تحتها.  من  الماء  يسري  شجرة  أغصان  تشابك  أو  رّيح 
التي  التفاصيل  في  القارّئِ  فيشرك  الحواسّ،  جميع  فيها  تحضر  صورًّا 

ينشدها في الطبيعة، ويضيء عليها ليبينّ فرادتها؛ يقول : 
أَبْصَرْتُ في الغـــابِ ما لا أَعْيُنٌ نَظَرتْ

وقَدْ سَـــمِعْتُُ حََديثََ النَمْل والصَخََرِ
ولئن كانت الوحدة مصدرّ قلق وكآبة بالنسبة إلى الإنسان، لأنه الكائن 

الاجتماعي بامتياز، فإنّ الأمر عند الشاعر مختلف : 

وَحَْدي معَ اللَيْلِ لا مُسْتَوْحَِشًـــا قَلِقًا   
وَتَري انْتَشـــى  بـــانٍ  ظَبْيَـــة  نادَمْـــتُُ 

فالليل يهبَُ الشاعر الأنسٍ، والظباء التي يتخّذها نديمة له بدل الإنسان، 
فتتحققّ نشوته وتتأسَسٍ سعادته وتطرب رّوحه وتزهو.

ويفصح في خاتمة القصيدة، عن أسباب اتخّاذه السبيل الذي اختارّ في 
الحياة :

سَـــبَبٍ بلا  مَلْهوفًـــا  يَغيثـــونَ  كانـــوا 
واليَـــوْمَِ هُـــمْ دونَمـــا سَـــمْعٍ ولا بَصَرِ

إيليا  بنصوص  فيذكّرنا  الرومنسيّ،  الأدب  تيارّ  على  النصّّ  هذا  يحيل 
أبي ماضي، وأبي القاسم الشابيّ، وميخائيل نعيمة، ويشترك معها في اتخّاذ 
مبنيّ  وهو  البشر.  لعالم  بديلًا  عالمًا  عمومًا،  والطبيعة،  الغاب، خصوصًا، 
فينفي صورًّا ويثبت أخرى،  الهدم والبناء«،  المقابلات وعلى »ثنائية  على 
حياة  معالم  ليؤسّسٍ  الناس،  مع  حياته  هي  بجدواها،  الثقة  فقد  حياة  ويهدم 

أخرى يعدّها أرّقى وأنقى، هي حياته في أحضان الطبيعة.
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النحت فن تشكيلي ثلاثي الأبعاد، إذ يحوّل المبدع فيه الأشياء المجردة 
ذات البعد الواحد إلى أشكال فنية، وهو ممارّسة موغلة في القدم تصل إلى 

قرون قبل الميلاد. 
من يمعن النظر في قصيدة الشاعر مطر، يجد أنه لم يضع ذلك العنوان 
أهمية  من  العنوان  يمثله  بما  ووعي  درّاية  عن  بل  مجازفةً،  ولا  ارّتجالًا 
النصّّ  كتابة  من  أصعب  أحياناً  يكون  فقد  المعاصر؛  الشعري  النصّّ  في 
نفسه. وسأحاول في هذه القراءة أن أكشف بعضًا من جماليات النصّّ، بدءًا 
النصّّ  عالم  نحو  بالقارّئِ  تأخذ  بوابة  الشاعر  وضعه  ولماذا  عنوانه،  من 

المكتوب. 
لكثرة  متداولة  أصبحت  »الشاعر«  كلمة  أن  وجد  الشاعر  أن  أزعم 
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في قصّيدته تتعددّ أدوات الكتابة.. 

يعيد رسَم الوّطن في »النحّّات«

مصطفى مطر
ــاعر  ــ الش ــا  ــ يفاجئن
ــى  ــ مصطف ــطيني  ــ الفلس
ــة في  ــ ــأول عتب ــ ــر، ب ــ مط
ــة  ــ عتب ــي  ــ وه ــه  ــ قصيدت
يأتي عنوان  إذ  ــوان،  ــ العن
ــومة  ــ الموس ــدة  ــ القصي
ــم  ــ عال ــن  ــ م ــاتٌ«  ــ »النحّّ
ــت،  ــ ــن النح ــ ــو ف ــ ــر ه ــ آخ

ــن عالم اللغة  ــ ــا انفصلنا بذلك ع ــ ــذا يوهمنا أنن ــ ــو به ــ وه
ــبه فن  ــ ــم إبداعي جديد يش ــ ــعر، والتحمنا بعال ــ ــن الش ــ وف
ــت في اللغة  ــ ــذي هو في الحقيقة نح ــ ــعرية ال ــ الكتابة الش
ــت الذي  ــ ــلّ عن النح ــ ــا؛ وربما لا يق ــ ــا وبه ــ ــيد له ــ وتجس
ــاعر ينحت  ــ ــد بدني وذهني معما. فالش ــ ــو مزيج من جه ــ ه
ــدف في النهاية  ــ ــا، وكلا النحاتين يه ــ ــة وينحت فيه ــ باللغ
ــالة  ــ ــائد وإيصال رس ــ ــل مغاير لما هو س ــ ــى خلق عم ــ إل

ــه. ــ ــا كل بطريقت ــ م

العدد )63( - نوفمبر 2024 العدد )63( - نوفمبر 2024 

عبد الواحَد عمران 
اليَمن

تأويــلات

الشاعر ينحتُ باللغة
وينحتُ فيها



تردادها على الألسنة، فذهب ليستعير عنها كلمة جديدة من حقل آخر، وفن 
قديم قدم الإنسان، يرى أنها قد تكون أدل وأعمق، فاختارّ »النحّّات« كلمة 
تدل على المهنة والممارّسة الفاعلة والجهد، وكأنه يقول لنا: إن الشعر لم يعد 
مجرد شعورّ بالأشياء ولا عاطفة ووجداناً ولا إيقاعًا، فمثل هذا الشعر الذي 
قد يقوله الكثير قد يخذل صاحبه ويتركه رّهين الوحدة، معزولًا عن واقعه 
المغاير  اقتراف  في  المجازفة  خطورّة  يدرّك  نفسه  الوقت  وفي  وقضاياه؛ 
والمختلف الهادف، والمثقل بقضية أو فكرة جريئة يحملها الشاعر ويتحمّل 
عِبْئهَا ونتائجها التي قد تكون أحياناً ذات أثر سلبي غير محمود، كما يعرض 

ذلك في مفتتح قصيدته: 
القَوافـــي تُـــؤازرُكََ  لا  وَحَيـــدًا 

الخََوافـــي أَعْيَـــتُ صَراحََتَـــكََ  وقَـــدْ 

الإبداع  عوالم  في  وخصوصًا  حوله،  ما  كل  في  يتأمل  الشاعر  نجد 
من  فيختارّ  ومعاناته،  الإبداعية  تجربته  يشابه  ما  فيها  يجد  علهّ  الأخرى، 

موضوعياًّ  معادلًا  منه  متخّذًا  النحات،  بشخصية  متوحدًا  النحت  فنّ  بينها 
إليه وأصغى  التفت  لتجربته الشعرية، واجدًا فيه مرآة يرى فيها ذاته؛ لهذا 

إلى طرَقات إزميله بعمق، وحدّق في فعله الإبداعي: 
اسْـــتَدرَتْ تَماثيـــلَ  فـــي  تُحـــدِقُ 

المَنافـــي مِـــنَ  المُرْهَقيـــنَ  حََنيـــنَ 

وإننا نجده يوظّف تقنية التجريد التي هي من مهام النحات أيضًا، فبدلًا 
من  يجرد  نجده  الشعراء،  عند  السائد  الأنا  بضمير  الذات  عن  الحديث  من 
ذاته ذاتاً ثانيةً يخاطبها ويفضي إليها بمكنوناته، متخذًا من ضمير المخاطب 
الكاف الذي يسيطر على الثلاثة أبيات الأولى التي افتتح بها القصيدة وسيلة 

لذلك:
ـــا أُمًّ تَرجـــوهُ  الـــذي  الوَطَـــنُ  لَـــكََ 

ارْتِجـــافُِ أشْـــواطِِ  بَعْـــدَ  تَضُمُـــكََ 

عليها  دلتّ  التي  النحّات  ذات  ذاتين:  بين  يجمع  الخطاب  هذا  في  وهو 
كلمة »التماثيل«، والذات الشاعرة التي تدلّ عليها كلمة القصيدة.

ولكي لا يظن المتلقيّ أن الشاعر قد غرق في ذات النحّات وتقمّصها، 
فقد عاد للحديث عن الذات الشاعرة بضمير الأنا المتكلمة، وحتى لا يترك 
فجوة عضوية داخل بنية النصّّ، فقد مهدّ لذلك الانتقال بحرفية عالية، تمامًا 
متسّقةً  منحوتته  لتظلّ  آخر،  إلى  عضو  من  ينتقل  حين  النحّات  يفعل  كما 

متناغمةً:

حَتّى البُعْـــدِ  جَفـــافَُ  تَمْحُو  عَسَـــى 
الجَفـــافُِ مِـــن  وَجَـــدْتَ  مـــا  تُبـــدِلَ 

كَثَكْلـــى مُتْعبـــةٌ؛  القَلْـــبِ  جُفـــونُ 
مَضَـــى عَنْهـــا الضِيـــاءُ بلا اعْتِـــرافُِ

لَظاهـــا فـــي  لِتَمْكُـــثََ  وفارَقَهـــا 
الَأثافـــي ثالِثـــةُ  فيـــهِ  وتَنْفُـــَ� 

الفعل  يعيشها، غربة  التي  اغتراباته  من  يخلصه  سبيلًا  ليجد  ذلك  كل 
الكتابي في زمن لم يعد يلقي للشعر بالًا، حتى أصبح الشعراء فيه يعيشون 
للأقوى،  والخضوع  وتسلطها  الماديات  عالم  اليوم،  عالم  في  كبيرةً  غربةً 
التحسّر  باب  من  إلّا  بها  الاستنجاد  من  جدوى  الشاعر  يرى  لا  غربة 

والمعاناة:
حَُلْـــمٌ الشُـــعراءِ  غَُرْبـــةَ  يـــا  أنـــا 

ضِِفـــافُِ بِلا  الحَيـــاةِ  فـــي  تَـــرَدَى 

يخَتار فنّ النحتُ متوحَّدًا 
بشخَصية النحّات

يتأمل في كل ما حَوله
من عوالم الإبداعِ
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ويعيش  الأمّ،  وطنه  عن  الاغتراب  يعاني  مطر،  الشاعر مصطفى  إن 
في بلد آخر يعاني مرارّة المنفى وعذابات التغرّب، واغترابه ليسٍ اغتراباً 
اختيارّياًّ لأسباب العيش بل هو اغتراب جبريّ، وهو هنا يكشف لنا بمرارّة 

وأسى عن ذلك:
يَطْلُبُني وأَشْـــقَى دَمـــي فـــي الَأرْضٍِ 

وقَلْبـــي فـــي الحَقيقـــةِ شِـــبْهُ غَافِي

وغربته في بلاد تحاصره رّوحياً وهي وطنه المحاصر، وبلاد يقطنها 
لا يملك حرية العيش التي يحب فيها:

شِـــبْرٍ وكُلُ  الـــبِلادُ  تُحاصِرُنـــي 
المَرافـــي إلـــى  الحَنيـــنِ  بذاكِـــرةِ 

الشعر  إلّا  إليه  يأوي  رّكن  أو  به  يلوذ  ملاذ  من  الشاعر  أمام  وليسٍ 

والشعورّ  والفكرة  التجربة  هي  عدة،  محاورّ  على  اشتغالًا  أصبح  الذي 
من  يجب  نقدياًّ  وعياً  يمتلك  الشاعر  أن  يشي  وهذا  والتصوير،  والبناء 
وجهة نظري أن يمتلكه كل شاعر، إذ صارّت الكتابة الشعرية تمثل جهدًا 
وقضاياها؛  للحياة  واعيةً  وقراءةً  عميقاً،  وتأمّلًا  رّوحية  ومعاناةً  ذهنياً 
وأولًا  ثانياً،  المبالغة  على  »فعّال«  وزنها  يدل  التي  نحّات  كلمة  فكانت 
فعله  إنجاز  الشاعر في   / الفنان  يبذلها  التي  الكبيرة  على طاقة الاشتغال 

الإبداعي / كتابة النصّّ. 
القصيدة، وهي  الأولى في  العتبة  إلى  نعود  أكثر وضوحًا  نكون  ولكي 
العنوان، لنكشف علاقاته بالقصيدة التي جاء عنواناً لها، وخصصناها بهذه 
ثلاثية  مطر،  الشاعر  قصيدة  في  النحّات  شخصية  تبدو  حيث  المقارّبة، 
التشكيلي  النحّات  الأصلية  الشخصية  في  فيها  الأول  البعد  يتجلىّ  الأبعاد، 
الذي اتخّذه الشاعر عنواناً لقصيدته، والتماثيل التي يبدعها. في حين يتجلىّ 

البعد الثاني في القصيدة ذاتها، فهي نحّات آخر: 
صُبـــحٌٍ مثـــلَ  القَصيـــدةُ  وتَنْحَتُنـــي 

بالتَعافـــي يَحْلُـــمُ  الَأوراقِ  علـــى 

على  القصيدة  تنحته  الذي  التمثال  المنحوت/  الشاعر  يصبح  وهنا 
لغةً  تشكّله  من  بدءًا  تشكّله،  في  بأطوارّ  يمرّ  التمثال  هذا  ولكن  الأورّاق، 
برؤها  معتلّاً علة رّوحية يصعب  كائناً حياًّ  بتجسيده  وانتهاءً  الأورّاق  على 
تصبح  المخلوقة  القصيدة  أن  ونجد  حلمًا.  العافية  صارّت  حتى  علتّها،  من 

وطنه  عن  البعد  هي  وعلتّه  الشاعر  الدلالات،  المتعدّد  كائنه  يخلق  فاعلًا 
وحلم العودة إليه.

صارّخًا  الغياب،  أعلى  في  يقبع  الشاعر  نجد  جدًا  حساسة  لحظة  وفي 
الحديث  انتقاله من  الذي كشف عنه في  الغياب  ذلك  بأعلى صوته، رّافضًا 
الحاضر،  الإنساني  الواقع  في  الغائب  )هو(  الـ  الحديث عن  إلى  الأنا،  عن 

حضورًّا سلبياًّ في اللغة:
وَحَيـــدًا المَنْفَـــى  فـــي  تَدَعِيـــهِ  ولا 

عِجـــافُِ أســـىً  سِـــنينِ  علـــى  يَنـــامُِ 

في حين يتجلىّ البعد الثالث في شخصية النحّات/ الشاعر الذي يبدو لنا 
الذات، ومهمة نحت صورّة حيةّ  القصيدة/  في مهمة مزدوجة: مهمة نحت 

للوطن الذي يحلم بالعودة إليه:
شَـــمْسٍ غََيْـــرَ  لذاتِـــكََ  تَنْحَـــتُْ  فلا 

وبالتَصافـــي بالرَبيـــعِ  تُبشِـــرُ 
حََنيـــنٍ مِـــن  فيهـــا  الـــرُوحَ  تبـــثَُ 

القَوافـــي تُزّيِنُـــهُ  وَطَـــنٍ  إلـــى 

ومن هنا تبدو لنا نقاط هي:
فكلٌ  النصّّ،  ونتاجه/  الشاعر،  فاعله/  بين  جدلي  فعل  الكتابي  الفعل   -

يحاول إيجاد الآخر، وفي وجود أحدهما وجود الكل. 

جديد  مفهوم  خلق  على  قدرّته  في  تتمثل  صعبة  مهمة  أمام  الشاعر   -
للفعل الإبداعي، ثم لفت الأنظارّ المتعامية عن قضيته الكبرى، تلك القضية 
الوجودية المتمثلة في استعادة الإنسان لأرّضه وحلم العودة إليه، وأظّنهّ قد 

نجح في الأولى، وأظّنهّ سينجح في الثانية. 

والتشريد،  والنفي  والحصارّ  الظلم  من  كائن  هو  لما  الشديد  الرفض   -
وذلك عبر إشراقة جديدة يلملم فيها شتاته ويستجمع قواه، عائدًا إلى مخاطبة 
فكما  الدلالي،  البنائي وتناغمه  اتسّاقه  للنصّّ  النحّات، معيدًا  الشاعر/  الذات 
رّافض،  بصوت  ولكن  به،  يختتمه  نجده  المخاطب  بضمير  قصيدته  افتتح 
مكانتها  القوافي  إلى  بذلك  معيدًا  الحياة،  رّبيع  وخالقاً  الحرية  شمسٍ  ناحتاً 
الفاعلة والقوية، فبعد أن كانت ميؤوسًا منها »لا تؤُازرّكَ القوَافي« في البيت 
الأول، أصبحت شموسًا ونجومًا وزينةً للوطن الذي يرى عودته إليه قريباً، 

حقيقة لا حلمًا »إلى وَطَنٍ تزَُينِهُُ القوَافي«.

صارت الكتابة الشعرية تمثل 
جهدًا ذَهنيًا ومعاناة روحَية

يوظّف تقنية التجريد التي
هي من مهامِ النحّات أيضًا
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هالاتٌ البياضِ

إ براهيَم حَلِّوش
السعودية 

ــلُ ــ الخَمائ ــهِ  ــ تجْتبي ــرٌ  ــ فجْ ــيّ  ــ لعَيْنَ

ــا ــ ــتريحٌ بقربِه ــ ــافٌُ تس ــ ــعري ضِِف ــ لش

ــهِ ــ ــتظلُ بغيم ــ ــي تس ــ ــاتُ نبْض ــ فراش

ــلَ حَُلّةٍ ــ ــعارُ أجم ــ ــي الأش ــ ــهِ تكتس ــ ب

ــلُ قلبُها ــ ــا فيخَضَ ــ ــهُ الدني ــ ــي ل ــ تصلّ

ــةٍ ــ خفْقَ كُلَ  ــهُ  ــ أنغامُ ــني  ــ وشُ تُوَشِْ

ــالِ بمهجتي ــ ــواءُ الخَي ــ ــاقيهِ أضِ ــ تُس

والرؤى الحُبَ  ننشرُ  عِشْنا  صديقانِ، 

ــامةٍ ــ ــونِ أنْدى ابتس ــ ــجْنا معًا للك ــ نَسَ

ــرّبتُْ ــ ــرٍ من وريدي تس ــ ــي كُلّ قُطْ ــ فف

ــتُْ ــ ــاء تكوّن ــ ــذِ الدّم ــ ــي تعاوي ــ ــا ف ــ هن

ــقٍ ــ ــرّوحِ أنواءُُ عاش ــ ــاضٍ ال ــ ــتُ بي ــ وتح

ــرقٍ ــ مش كُلّ  ــي  ــ ف ــال  ــ الِآم ــدهُ  ــ تهده

ــاؤُهُ ــ ــاءِ صف ــ ــرِ الصّف ــ ــن طُهْ ــ ــقَ م ــ تَعَتّ

ــى بريقُها ــ ــورِ أضِح ــ ــكََ قِبابُ النّ ــ فتل

ــبّثَتُْ ــ تش ــسّلامِِ  ــ ال ــلُ  ــ قنادي ــكََ  ــ وتل

ــهُ التُقى ــ ــانُ.. هالاتُ ــ تراتيلُهُ الإحَس

ــنابلُ ــ السّ ــتهيهِ  ــ تش ــورٌ  ــ ن ــرّوح  ــ وبال

ــوازلُ ــ النّ ــا  ــ أرهقتْه ــا  ــ م إذَا  ــي  ــ حَُروف

ــقَتْهُ الجداولُ ــ ــا مَوْسَ ــ ــزّلُ صُبْحً ــ فتغ

ــا الفضائلُ ــ ــيِ تحي ــ ومن مائهِ القُدْس

ــلُ ــ ــــملاتُ الأوائ ــهِ البس ــ ــمو إلي ــ وتس

والشعرُ هاطلُ بيَ الألحانُ  ــري  ــ فتس

ــوقُ ناهلُ ــ ــا كيفما الشّ ــ فينثالُ همسً

ــى تصطفينا المناهلُ ــ حَميمانِ، نبق

ــاءِ البلابلُ ــ ــوحِ الضّي ــ ــي ب ــ ــدوَ ف ــ لتش

ــلُ ــ واشِ ــرّ  ــ وافت ــراءُ  ــ الزّّهْ ــهُ  ــ أهازيجُ

ــلُ ــ زاجِ ــداحَ  ــ وان ــاءُ  ــ الغَنّ ــهُ  ــ تضاريسُ

ــمسِ بحْرٌ وساحَلُ ــ لهُ في جبينِ  الشّ

ــلُ ــ ــنِ الأصائ ــ ــي المَغْربي ــ ــكبُهُ ف ــ وتس

ــيٌ يُخَايلُ ــ ــمةِ المحراب وحَْ ــ ومن نسْ

ــلُ ــ الرّواحَ ــوبُ  ــ القل ــهِ  ــ تُناغَي ــزّارًا  ــ مَ

ــلُ ــ آهِ ــقُ  ــ الح ــهِ  ــ ب ــانٍ  ــ فُرق ــداءِ  ــ بأص

ــاوِلُ؟ ــ ــنْ ذَا يُط ــ ــمّاءُ، مَ ــ ــهُ الشّ ــ وراياتُ

في مراياكَ وجه آخر

ــرابُ ــ ــرْتَ سَ ــ انْتَظَ ــي  ــ الَت ــي  ــ الَأمان

وَجْهٌ  ــاكََ  ــ مَراي فيِ  الِْآنَ،  ــدَكََ  ــ وَحَْ

ــيءٌ   ــ مَلِ ــكانُ  ــ والْمَ الِآنَ  ــدَكََ  ــ وَحَْ

ــامٌِ  ــ حََم ــتَُ،  ــ انْتَبَهْ ــا  ــ عِنْدَم ــرَةً  ــ مَ

ــى ــ الْحَزّانَ ــأَلْتَُ  ــ سَ ــا  ــ عِنْدَم ــرَةً  ــ مَ

ــي ــ قاص الْأَ ــتَُ  ــ طَلَبْ ــا  ــ عِنْدَم ــرَةً  ــ مَ

ــداهُ ــ نَ ــى  ــ يَنْع ــوَ  ــ ِوهْ ــر  ــ لِلنَهْ ــتَُ  ــ قُلْ

ــرَ ــ ْـــــ لِلْعابرينَ لا تَسْكُنُوا غََي قُلْتَُ 

ــداءً ــ ــوا ابْتِ ــ ــقِينَ ذَُوب ــ ــتَُ لِلعاشِ ــ قُلْ

ــذُ ذَاقَتُْ ــ ــزَّلْ مُنْ ــ ــمْ تَ ــ ــاتُ لَ ــ الفَراش

ــادِي: ــ ــاذٍَ تُن ــ ــي انْتِب ــ ــافاتُ ف ــ المَس

ــي ــ ف ــذا،  ــ هك ــا  ــ مالَه ــاءاتُ  ــ المَس

ــاتٌ ــ الْتِف ــوَداعَِ  ــ الْ تَلا  ــوْ  ــ لَ ــا  ــ رُبَم

ــي ــ فِ ــا  ــ أَنَه ــةً  ــ حَِكْمَ كانَ  ــا  ــ رُبَم

ــا   ــ طَرْقُن ــةً  ــ صُدْفَ كانَ  ــا  ــ رُبَم

ــوا وغََابُوا ــ ضَِلُ ــنَ..  ــ الَذِي ــاقُ  ــ والرِفَ

ــابُ ــ تَرْت ــهِ  ــ عُيُونِ ــيِ  ــ ف ــرٌ  ــ آخ

ــمَ خابوا ــ ــوَوْا ثُ ــ ــا كُلَ مَنْ هَ ــ ــكََ ي ــ بِ

ــرابُ ــ ــطَِ غَُ ــ ــهِ وحََ ــ ــنْ عُشِ ــ ــارَ عَ ــ ط

ــرَدَدُوا: لا جَوابُ ــ ــــجاهُمْ تَ ــنْ ش ــ عَ

ــرابُ ــ ــيَ التُ ــ ــدْري أَنَ الْقَصِ ــ ــتَُ تَ ــ كُنْ

ــحابُ ــ ــدُ سَ ــ ــوَ بَعْ ــ ــاهُ وهْ ــ ــتُُ أَنْع ــ كُنْ

ــرابُ ــ خَ ــاتِ  ــ الجه كُل  ــي،  ــ الَأغَانِ

ــوا ــ ذَابُ ــا  ــ لَمّ ــقُونَ  ــ الْعاشِ ــدَقَ  ــ صَ

ــرابُ ــ اقْت ــا  ــ يَفْتَنِيه ــرْبِ  ــ القُ ــذَةَ  ــ لَ

ــرابُ ــ ــهٌ واغَْتِ ــ ــلْ مَهْمَ ــ ــولٌ، بَ ــ لا وص

ــابُ ــ واكْتِئ ــتُْ  ــ طَفَ ــرَةٌ  ــ حََيْ ــا  ــ وَجْهِه

ــابُ ــ ــنَ ب ــ ــرْفَةٌ ولا حََ ــ ــتُْ شُ ــ ــا بَكَ ــ م

ــبابُ ــ أَسْ ــدَدَتْ  ــ تَعَ ــا  ــ م ــا  ــ مَوْتِن

ــوّابُ ــ البَ ــا  ــ أَيُه ــرِ  ــ الْعُمْ ــوّابَةَ  ــ بَــــ

عبد الحق عدنان
المغرب

قوافيَنــا
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فكرة الورد

أحَمد حَافظ عبدالعظيَم
مصر

قوافيَنــا

ــرَسِِ ــ ــرِ الفَ ــ ــى حَافِ ــ ــوَرْدِ حَتّ ــ ــرةِ ال ــ ــنْ فِك ــ م

ــي ــ وامْرَأت ــواقِ  ــ الأشْ ــنَ  ــ مِ ــماءٌ  ــ سَ ــي  ــ قَلْب

ــي  ــ وف ــاتِ  ــ الذّكري ــاءِ  ــ اقْتِن ــي  ــ ف ــةٌ  ــ مَوهوبَ

ــي ــ وف ــاءِ  ــ بالغِن ــكُوني  ــ سُ ــامِِ  ــ اقْتِح ــي  ــ وف

ــهِما ــ ياسَمِـيـنِـ ــي  ــ ف كَأنْ  ــدانِ  ــ يَ ــا  ــ له

ــةً ــ ورائح ــا  ــ ريحانً ــرقِ  ــ الشّ ــنَ  ــ م ــتُْ  ــ هَـبَـ

ــا  ــ تُذكِرُن ــي  ــ الماضِ ــورةُ  ــ ص ــا  ــ كأنّه

ــى ــ ــتُُ إل ــ ــوي فانْتَبَهْ ــ ــلَ صَحْ ــ ــدْتُ قِنْدي ــ أَوْقَ

ــوىً ــ وهَ ــةٌ  ــ مَجْنون ــرةٌ  ــ فِك ــا  ــ لأنّه

ــارِدَةٌ ــ ش ــي  ــ وهْ ــرَتْ  ــ مَ ــنَ  ــ حَي ــمَيْتُها  ــ س

ــةً ــ عالِيَ ــاءَ  ــ زَرْق ــةً  ــ نَجْم ــمَيْتُها  ــ س

ــةً ــ قَـهْـقَـهَـ ــلِ  ــ اللّي ــي  ــ ف ــوةً  ــ قَهْ ــمَيْتُها  ــ سَ

ــةً ــ رَفْـرَفَـ الأحَلامِِ  ــوةَ  ــ نَشْ ــمَيْتُها  ــ سَ

ــدَتْ ــ بَ ــذُ  ــ من ــاءَ  ــ بَيْض ــةً  ــ راي ــمَيتُها  ــ سَ

ــدْ ــ وقَ ــاةِ  ــ بالحي ــي  ــ ذََكَرتْن ــي  ــ الت ــيَ  ــ ه

ــارَتَهُ ــ جَس ــي  ــ صَوْت ــتُْ  ــ أوْدَعَ ــي  ــ الت ــيَ  ــ ه

ــها ــ رِقَـتُـ ــياءِ  ــ الأش ــن  ــ م ــني  ــ وطَمْأَنَـتْـ

ــةٍ ــ ثانيَ كُلَ  ــي  ــ روحَ ــوابَ  ــ أب ــدُقُ  ــ تَ

ــسِ ــ اليَبَ ــورَةَ  ــ ص ــى  ــ وتنْسَ ــي  ــ روحَ ــرُ  ــ تَخَْضَ

ــي ــ ــا غََلَسِ ــ ــو بِه ــ ــي يَزّْه ــ ــومُِ الت ــ ــكََ النُج ــ تل

ــسِ ــ القَبَ ــةِ  ــ أُمْثول ــن  ــ م ــاتِ  ــ الصّباحَ ــقِ  ــ خَلْ

ــلِسِ ــ ــى عُصْفورِها السَ ــ ــري عل ــ ــاِ� عُمْ ــ إيق

ــسِ ــ النَفَ ــرُ  ــ أَخْضَ ــبٌ  ــ وقَل ــان  ــ الحَن ــي  ــ يَمش

ــي ــ ــحْرَها القُدُسِ ــ ــيءٍ سِ ــ ــي كُلِ ش ــ ــثَُ ف ــ تَـبُـ

ــسِ ــ أَنْدلُ أطْلالِ  ــي  ــ ف ــسِ  ــ الَأمْ ــرُفُِ  ــ بزُّخْ

ــسِ ــ النَعَ ــهُمَ  ــ أسْ ــاتٍ  ــ رامِي ــا  ــ أَجْفانِه

ــرِسِِ ــ ــوادِعِِ  الشَ ــ ــنِ.. ال ــ ــي هَيْئتَيْ ــ ــيءُ ف ــ يَج

ــسِ ــ الأنَ ــةَ  ــ ظَبْيَ ــي:   ــ حََيات ــالِ  ــ رِم ــى  ــ عل

ــرَسِِ ــ لِلْحَ ــاجُ  ــ تَحْت لا  ــرّوحِ  ــ ال ــي  ــ ف ــوفُُ  ــ تط

ــرَسِِ ــ الجَ ــرِ  ــ خاطِ ــي  ــ ف ــةً  ــ رَنَـ  .. ــةً  ــ عَفْـوِيَـ

ــسِ ــ مُحتَبَ ــرْبِ  ــ الحَ ــانِ  ــ دُخ ــي  ــ ف ــمٍ  ــ لِعالَ

ــرَسِِ ــ ــي بلا فَ ــ ــى قَلْب ــ ــى عل ــ ــي الهُوَيْنَ ــ تمْش

ــنَسي ــ فَـ ــا  ــ أطْرافِه ــى  ــ عل ــالُ  ــ الخََي كانَ 

ــرَسِِ ــ خَ ــن  ــ م ــاهُ  ــ غََطَ ــا  ــ م ــهُ  ــ عن ــحَتُْ  ــ ومَسَ

ــسِ ــ ــوةِ العَسَ ــ ــن خُطْ ــ ــا م ــ ــدْ خائفً ــ ــمْ أعُ ــ فل

ــوَسِِ ــ الهَ ــدَ  ــ يَـ ــمِيها:  ــ أُس أكادُ  ــى  ــ حَتّ
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ــوان حمّن  ــ ــا إن تفتح دي ــ م
ــي  ــ ف ــافرٌِ  ــ »مُس ــف  ــ يوس
ــوء«، حتى  ــ الضّ ــاسِ  ــ اقْتب
ــه قصيدة  ــ ــرأ في مفتتح ــ تق
ــي  ــ ــاق« ف ــ ــئ العشّ ــ »مَراف
ــد، صلىّ  ــ ــبّ النبي محم ــ ح
فتتدفق  ــلمّ،  ــ وس عليه  الله 
ــا  ــ ــكينة وأمانم ــ ــاتٌ س ــ الكلم

ــور القرآنية. ــ ــع الص ــ ــى م ــ ــفيفة، تتماه ــ ا ش ــورم ــ وص
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مَرجعيتّه القرآن الكريم وتوّظيف الرمَز

يسافرُ في اقتْباسِ الضّوّءْ

حَمََنَ يوسف..
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د. سلِّطان الزغول
الأردن

استْراحَة الكِتْب

تتدفّق الكلمات سكينة وأمانًا 
وصورًا شفيفة

وتجد نفسك تأنسٍ شاعرًا يرنو إلى نورّ النبيّ المصطفى، مستذكرًا نارًّا 
آنسها موسى، عليه السلام، في الليل البهيم:

مَلامِحـــي تَمْتَمـــاتِ  مِنْهـــا  آنَسَـــتُُ 
فارْتـــابَ فـــي الَأكْـــوانِ جُـــرحٌ ناتِـــئٌُ
فتستعيد الصورّة القرآنية:  }إِذْ رَّأىَ ناَرًّا فقَالَ لِأهَْلهِِ امْكُثوُا إِنيِ آنسَْتُ 
بدأت شرارّة  هنالك  هدُىً{؛  الناَرِّ  عَلىَ  أجَِدُ  أوَْ  بقِبَسٍٍَ  مِنْها  آتيِكُمْ  لعََليِ  ناَرًّا 

الرسالة من تلك النارّ، أو ذلك النورّ الكاشف. وهنا بدأ نهر المحبة يتدفق:
وحََفيفُ وَرْدِ العِشْـــقِ يَجْري في دَمي  

شَـــواطِئٌُ صَوَفَتْـــهُ  بَريئًـــا  نَهْـــراَ 
النوّرّ  إلى  لجوئه  خلال  شعرية  صورًّا  يتدفق  يوسف،  حَمَنَ  أنّ  غير 
ثم  الناتئ،  الجرح  وارّتاب  فيه،  ملامحه  تمتمات  آنسٍ  قد  فهو  المحمّدي؛ 
إننا أمام  جرى حفيف ورّد العشق في دمه نهر زُهد، طوّقته شواطئ دمه. 
وسلم،  عليه  الله  صلىّ  لمحمّد،  ظّمأً  أمواجها  ترتفع  التي  الصورّ  من  سيل 

المحبة. تضيئها 
في  التصوّف  من  ينطلق  بالرموز؛  زاخر  بمعجم  الشاعر  ديوان  يعبق 
له  أسلمت  الذي  اليمّ  أمام  الحارّق  وصمتها  موسى  أم  على  معرّجًا  الحبّ، 
الخصب  رّمز  عشتارّ  إلى  وصولًا  له،  يكيدون  وإخوته  ويوسف  طفلها، 
مقابل  اليوناني  التراث  في  السحرية  القيثارّة  وأورّفيوس صاحب  الشرقي، 
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وفـــي قَبَسٍ مِنْ جانِـــبِ الطّورِ والرّؤى
كَوْكَـــبُ وأَشْـــرَقَ  أُنْثـــى  لَـــهُ  تجَلَـــتُْ 

مَلامِحُـــهُ النّايـــاتُ والضَـــوْءُ وَجْهُـــهُ
مُخََضَبُ كَـــفل  اللَيْـــلِ  فـــي  يُعَرْبِـــدُهُ 

يحضن  حيث  الغَجرية«،  الخَلاخل  »أحُجية  قصيدة  في  قونية  وتظهر 
الشاعر  آوى  الذي  المكان  برائحة  ممتلئاً  ورّضى،  بقبول  العالم  الشاعر 

والعالم الجليل جلال الدين الرومي في قونية:
قُونِيَـــةٍ بِرَقْصَـــةٍ  أَدورُ  كُلّـــي 

ثامِـــلُ وعِشْـــقٌ  وَجَـــعٌ  إيقاعُهـــا 
أمّا في قصيدة »رَّقْصة«، فنلمح أمّ موسى تحترق وهي تلقي بضعة منها 
الوادي  في  نعليه  ليخلع  حين  بعد  رّبهّ،  اصطفاه  حتى  بيقين،  لكن  بصمت، 
النورّ  إليه  ليعيد  يعقوب،  وجه  على  الملقى  يوسف  قميصّ  ونلمح  المقدّس. 
والأمل، ونسمع قواعد جلال الدين الرومي، في نشر المحبة والتعاطف بين 
البشر، بغضّ النظر عن لونهم أو جنسهم أو دينهم؛ هذه الإشارّات الكاشفة 

تسمُ القصيدة بطابع التسّامي والتحليق في عالم المحبة: 
يَتَفـــادى   وَحَْـــدَهُ  الحُـــبُ  طَقْسُـــنا 

العَرايا اللّيالـــي  فـــي  النّـــورِ  ظُلْمَـــةَ 
من  »قبَسٍَ  قصيدة  اكتمالًا،  وأكثرها  العذبة  الديوان  نصوص  ومن 
النبي موسى،  تقبسٍ من قصة  كما  الديوان،  تقبسٍ من عنوان  التي  الماء«، 
وتتماهى مع قصة النبي يونسٍ القرآنية الذي نبت اليقطين على جسده. وهذه 
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بكل  الطابع،  الزنجية  الجاز  بعيدًا عن موسيقا  الدافئ. وليسٍ  الشرقي  الناي 
ما يحمل تارّيخ الزنوج من دلالات الظلم والقهر، ونخلة مريم التي شهدت 
مولد عيسى، عليه السلام. وخلال ذلك كله تبقى قصة النبي موسى القرآنية، 
تفاصيلها  من  الشاعر  ينهل  الديوان،  في  المسيطرة  المركزية  القصة  هي 

بأشكال متعددة.
دقيقاً  خيطاً  لكن  الأولى،  للوهلة  متباينة  تبدو  عوالم  في  التطواف  هذا 
يلظمها، ويدفع القصيدة في آفاق الكشف وتجليات المحبة التي تفتح ذرّاعيها 

للعالم.
انظر إلى قصيدة »حَضْرة تحَْتشد« لتشهد عالمًا زاخرًا بالبحث القلق، 
عبر  القرآني  النصّّ  بسحر  يندمج  العرفان،  ونورّ  الناي  سكينة  إلى  ينتهي 

توظّيف شذرّات من قصة موسى، عليه السلام:
شـــاعِرٍ  مَتاهَـــةُ  أَوْجاعـــي  نُبـــوءَةُ 

يَتَرقَـــبُ خائفًـــا  كَموســـى  تَماهـــى 

القصيدة هي نصّّ التجلي والصعود »قاب قوسين أو أدنى« من الوصول؛ 
إنهّا المعراج النصّي، أو العرفان الإشراقي:

تَعْتَكِـــفُ فيـــكَِ  مـــاءٍ  جَـــذْوَةَ  نَ  لِأَ
سَـــتَصْعَدُ الـــرّوحُ مِنْ إشْـــراقِها تَقِفُ

يُراوِدُهـــا مِعْـــراجٌ  لِلْحُلْـــمِ  كانَ  قَـــدْ 
اللَهَفُ أَهْدابِـــهِ  والِآنَ يَطْغـــى علـــى 

فسارّ  نارّا،  الطورّ  جانب  من  آنسٍ  قد  السلام،  عليه  كان موسى،  وإذا 
يطلب »جذوة من النارّ« أو قبسا، فإن الشاعر يرنو إلى أن يقبسٍ من الماء 

بعد أن آنسٍ درّب الغيم.
على الوتيرة نفسها من الدورّان حول فكرة اقتباس الضوء تأتي قصيدة 
وبعد  الروح.  إشراقات  تجلو  حزينة،  نايات  وقع  على  والناّرّ«  »المُقتبسٍِ 
هذه القصائد الأولى التي تشكّل دائرة تتجلىّ عبرها فكرة قبسٍ الضوء الذي 
من  السلام،  عليه  موسى،  قبَسٍ  بمرجعية  وتتزنرّ  الليل،  عتمة  في  يضيء 
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معرفي، عبر تعرية الانغلاق الذي يلجأ إلى القتل والقمع، وهو قانع برؤية 
واحدة للعالم:

أَنـــا الغَرْقـــانُ فـــي غََسَـــقِ التّماهـــي 
وَحَْـــدي لِلنّـــورِ  مَرافِئًـــا  أَجـــوسُِ 

تلي ذلك قصيدة »ترَْنيمة رّوحانية« التي تقدّم وجبة رّوحية رّقيقة، عبر 
الدعاء والابتهال إلى الخالق الذي:

نَهْـــراَ لا ضِِفافَُ لَهُ قَدْ شَـــرَعَِ الصَفْحٌَ 
مُنَزَّلَـــةُ تَراتيـــلٌ  مِنْـــهُ  والطُهْـــرُ 

ثم تأتي قصيدة »غَريقةٌ في أرّبعينَ مَوْتاً«، لتقدّم صوت القدس المحتلة 
وما  أهلها  معاناة  فتصف  ومعراجه،  الكريم  الرسول  مسرى  تحتضن  التي 
يتعرضون له من ظّلم في تكثيف مبدع عبر توظّيف صورّة قرآنية ورّدت 
التي  رّؤياه  عبرّت  كما  مكانته،  فتنتهم  يوسف  فإخوة  يوسف،  سورّة  في 

ورّدت في القرآن الكريم:
نَنـــي القُـــدْسُِ نَبْعُ الحَقِ يُوسُـــفهُ  لِأَ

الشُـــهُبِ سَـــجْدَةِ  مِنْ  فُتِنوا  وإخْوتي 
الرّؤيا«،  شارّعِ  في  »جَوْلةٌَ  عنوانها  الغزل  في  قصيدة  نقرأ  ذلك  بعد 
قبل أن نصل القصيدة التي حمل الديوان عنوانها، وهي »مُسافرٌِ في اقْتبِاسِ 
أن  محاولته  المجاز، خلال  نارُّ  الشاعرَ  المسافرَ  هذا  تلفح  حيث  الضّوْء«، 

يخطف قبسًا من نورّ الشعر:
مُســـافِرٌ في اقْتِباسِِ الضَـــوْءِ تَلْفَحُهُ

تَنْسِـــفُهُ الشِـــعْرِ  وكَفُ  المَجـــاز،  نارُ 
امكُثوا..  لأهله  فقال  النارّ،  رّأى  حين  النبي،  موسى  بغية  مع  تماهٍ  في 

وسارّ إليها، فتغيرّت مسيرة حياته إلى الأبد:
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جانب الطورّ، يفاجئنا الشاعر بغزلية »احْترِاقٌ لا يجَيء«؛ ورّغم قربها من 
عوالم شعره الروحية الإشراقية في هذا الديوان، فإنها تنفرد بكونها تتلمّسٍ 

تجربة مع المرأة لا عروجًا وارّتقاء في سلمّ العرفان. 
الشاعر  أورّفيوس،  أسطورّة  هي  إغريقية،  مرجعية  على  ينفتح  ثم 
والطبيعة  البشر  يسحر  أن  على  قادرًّا  كان  الذي  الساحر  والموسيقي 
السفلي،  العالم  إلى  بشجاعة  نزل  حتى  قيثارّته،  على  بالعزف  والكائنات 
ليستعيد معشوقته الراحلة. وذلك في قصيدة »شَهْقةٌ من قيثارَّة أورّفيوس«. 
»يروي  حزيناً  شجناً  معًا  ليشكّلًا  الشرق،  بناي  الغرب  قيثارّة  تندغم  حيث 
التمزّق للأشياء من قلق« عبر الحقب؛ إنها معاناة الفنان المختلف، وليست 
الإشراق؛  مدارّج  في  المحلقّة  بإشراقاته  العرفان،  طالب  معاناة  عن  بعيدة 

»فالعِشْقُ في برَْزَخِ الأخْطاءِ مُنْتبَذَُ«:
لَـــنْ تَطْمَئـــنَ اللَيالـــي لِلْبُـــكاءِ ولَـــنْ 

تُؤوي جِياعَِ الهَوى أُرْجوحََةُ السُـــحُبِ
»جُموحُ  قصيدة  تأتي  البشر  قسوة  من  الأسى  فكرة  عن  ببعيد  وليسٍ 
في  والارّتقاء  الروحي،  والجمال  بالموسيقا،  الاحتفاء  تواصل  التي  الجاز« 
بوعي  والاختلاف  التعدّد  قبول  على  والإصرارّ  والعرفان،  النورّ  مدارّج 

أبَـــدًا أَسْـــرارِهِ  فـــي  النّـــايُ  تَعَتَـــقَ 
تَعْرِفُهُ والَأشْـــواقُ  اللَحْنُ  فاشْـــتاقَهُ 

وهو ينقاد »للِْمُنْتهَى وانْدلاعُ الحُبِ يخَْطِفهُُ« نحو معراج العارّفين:
دَمِنـــا المِعْـــراجَ فـــي  انْتَبَـــذَ  كأنَمـــا 

نَكْشِـــفُهُ اللـــهِ  مَلَكـــوتِ  إلـــى  دَرْبًـــا 
وليسٍ ببعيد عن عالم هذا النصّّ الباذخ رّؤيةً وتسامياً، النصوص الثلاثة 
قصة  من  تنهل  التي  يوسُفي«  »تجَلٍ  قصيدة  وأولها  الديوان،  في  الأخيرة 

يوسُف القرآنية، لتبني معمارّها الجمالي:
هـــا قَدْ تَبَسَـــمَ شَـــوْقُنا بَعْـــدَ النّوى

حََبْسِـــهِ غََياهِبِ  مِـــنْ  أَشْـــرَقَ  والنّورُ 
وَمَضاتِهِ مِـــنْ  الفَيْضَِّ  قَميـــصٌُ  قُدَتْ 

قُدْسِـــهِ مِـــنْ  أَسْـــرارُهُ  فتفَتَقَـــتُْ 
جانب  إلى  جديد  من  تعيدنا  التي  القدَاسة«  مع  »مَوْعدٌ  قصيدة  وثانيها 
الطوّرّ، وجذوة الوادي المقدّس، وصولًا إلى الكشف والعرفان. أما القصيدة 
الديوان  تنهي  التي  حَمراء«  حَضْرة  في  »تجَليّاتٌ  فهي  والأخيرة  الثالثة 

بالانفتاح على السؤال، والسؤال هو لبُ المعرفة وسرّها ودليلها:
رُؤْيَتَـــهُ تَحْتـــاجُ  وأَسْـــئلَةٌ  يَمْضـــي 

كالغَيْـــمِ تَنْتَظِـــرُ الصَحْـــراءُ هَطْلَتَهُ
ناضِِجَةً الحَمْـــراءُ  أَضِْلُعُـــهُ  تَغـــوصُُ 

بالنّـــورِ كَيْ يَمْنـــحٌَ الظَلْمـــاءَ وَمْضَتَهُ
تَكَشُـــفِهِم فـــي  أَنْبِيـــاءٌ  بِقلْبِـــه 

وُجْهَتَـــهُ اللـــهِ  بِوَحَْـــيِ  يُخََضِبـــونَ 
والارّتقاء  الحب  في  تجربته  الافتتاحية  الأبيات  هذه  في  يلخصّ  فكأنما 
والتسامي، من دون أن يغفل عن الوادي المقدّس جانب الطورّ، أو عن النأي 
خالدة  بصورّ  والديوان  القصيدة  يختم  ثم  الحكمة.  إلى  يرمز  الذي  بشجنه 
التي  الفلُْك  البشرية:  المعرفة  تارّيخ  في  أساسية  مفاصل  عن  لتعبرّ  تتتالى، 
أنجت المؤمنين من الطوفان في عهد نوح عليه السلام، ومريم العذرّاء، وقد 
انتبذت قرب جِذع النخّلة التي ترمز إلى العطاء، وكل من ضحّى في سبيل 

الثبات على الحق والارّتقاء والصعود.
ناضجة،  جمالية  رّوحية  تجربة  عن  يعبرّ  الذي  الديوان،  هذا  في  نقف 
أمام شاعر ينهل بوعي من تارّيخ عريق في العرفان والمعرفة الإشراقية، 
بنية  تقود  نبراسًا ومنارّة  يتخذها  بل  المقدّسة،  القرآن  ويتماهى مع مرجعية 
الديوان،  الكتاب  في  أو  النصّّ،  في  متناسقاً،  معمارًّا  ويبني  الشعري.  نصّه 

فاتحًا ذرّاعيه للعالم محبةًّ وقبولًا وتفهمًا.
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عندما  فداحةً  ويزداد  بالمرء،  يلُمّ  أن  يمكن  خَطْب  أكبر  الأبناء  فقد  إن 
تصاب الأمّ في فلذة كبدها، وأمام هول المصاب تنفجر قريحتها رّاثية باكية 
للأزمان،  عابرًا  ويصير  مأساوياً،  بعدًا  شعرها  ويكتسب  وحرقة،  كمد  في 

لارّتباطه بتجربة الموت التي تعدّ أكبر الغصصّ التي يتجرّعها الإنسان.
رّثوا  عندما  الباب،  هذا  في  أفاضوا  قد  الرجال  الشعراء  كان  وإذا 
أبناءهم، وأظّهروا ألمهم الدامي، فإنّ الأمهات الشواعر كان لهنّ نصيب من 

ذلك، وقد تميزت أشعارّهنّ بحرقة العاطفة وحرارّة التعبير.
الفقد  خطوب  وتوالي  الفاجعة  القدرّ  وتصارّيف  المصيبة  هول  أمام 
هذا  ويظهر  تجعلها رّاضية مطمئنة،  مناعة  الشاعرة  الأم  تكتسب  االدامية، 
التصبرّ في نفسَها التعبيري القصير البعيد عن الانفعال »قيل لأعرابية مات 
وإن  سواه،  فقدٍ  كلّ  آمنني  إياه  فقدي  إن  قالت:  عزاءك؟  أحسنَ  ما  ابنها: 

مصيبتي به هونت عليّ المصائب بعده. ثم أنشأت تقول:
فَلْيمُتُْ بَعْـــدكََ  أُحَـــاذَِرُمَـــنْ شـــاءَ  كُنـــتُُ  فَعَلَيْـــكََ 
لِناظِـــري السّـــوادَ  النّاظِـــرُكُنـــتَُ  عَلَيْـــكَ  فَعَمِـــي 
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رثاء الأمهات للأبناء
عبرّت عن صدق العاطفة وحرارتها

حزنٌ عميق يقطرُ ألمًا في القصّائد
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نوافــذ

ــي  ــ العرب ــعر  ــ الش ــم  ــ اهت
ــس  ــ النف ــر  ــ ــم بتصوي ــ القدي
 ، وتخيلّام حقيقةم  ــانية  ــ الإنس
ــتها  ــ وحماس ــا  ــ فرحه ــي  ــ ف
ــا  ــ م ــا،  ــ وانفعاله ــا  ــ وترحه
ــاتٌ  ــ لوح ــده  ــ قصائ ــل  ــ جع
ــا  ــ تزخرفه ــائية  ــ فسيفس
ــتلاف  ــ ــى اخ ــ ــاعر عل ــ المش

ــرز الأغراضِ  ــ ــن أب ــ ــا؛ وم ــ ــوّج درجاته ــ ــا وتم ــ ألوانه
ــة وحرارتها،  ــ ا لصدق العاطف ــارزم ــ ــي كانت عنوانما ب ــ الت
ــعورية  ــ ــة معانيه فإن التجربة الش ــ ــاء، فرغم نمطي ــ الرث
ــه ذا جدّة  ــ ــي جعلت ــ ــراج الفن ــ ــة الإخ ــ ــخصية وطريق ــ الش

ــداد. ــ ــر وامت ــ وتأثي

د. سعيَد بكِوّر 
المغرب

فقد الأبناء أكبر خَطْب
يمكن أن يُلمّ بالمرء
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قالب انفعالي يؤطرّه الأسلوب الإنشائي؛ قالت أعرابية تندب ابنها: 
المُلْحِـــدُ المَحَـــلُ  غََيَبـــكََ  أبُنـــيَ 

يَبْعُـــدُ لا  مَـــنْ  فأيـــنَ  بَعُـــدْتَ  إمّـــا 
أنـــتَُ الّـــذي فـــي كُلّ مُمْسَـــى لَيْلَـــةٍ

تَبْلـــى وحَُزّْنُكَ فـــي الحَشـــا يَتَجَدَدُ
والتجدد  الحضورّ  يشكلها  ثنائية ضدية  إطارّ  في  البيتين  معنى  يتحرك 
والغياب والبلى، والمعنى منمّط لكن الصورّة التعبيرية جديدة يزيدها صدق 

العاطفة واحتراقها تأثيرًا وإيغالًا.
يفصح النداء »أبنيَ«، عن رّغبة الشاعرة في أن يسمعها ابنها فيجيبها، 
ويعبر  جديد،  من  بعثه  تتمنىّ  وكأنها  منها،  قريباً  تحسبه  تزال  ما  فهي 
الانفعالي  البوح  هذا  وتتلو  الخلود،  نفي  يبَْعد؟« عن  لا  من  »أينَ  الاستفهام 
أبعاد  ذات  مفارّقة  على  ونقف  ألمها،  تجدد  التي  الشعورّية  حالتها  بوصف 
لكن  الليالي  مرت  كلما  يبلى  الابن  فجسد  والتجدد،  البلى  تجاورّ  يبرزها 
فإن  الطرفين،  الظاهر من تضاد  به  ما يوحي  يتجدد ويكبر، ورّغم  الحزن 
الأول سبب في الثاني. وفي سياق الندب والرثاء، تقول الأعرابية نفسها باثةًّ 

أساها المختلط بالرضا:
لئـــنْ كُنْـــتَُ لـــي لَهْـــوا لِعَيْـــنٍ وقَـــرّةً

لَقَدْ صِرْتَ سُـــقْمًا لِلقُلـــوبِ الصّحائحٌِ
مُدْرِكـــي يَوْمَـــكَ  أنّ  حَُزّْنـــي  وهَـــوّنَ 

وأنّـــي غَـــدًا مِن أهـــلِ تِلـــكََ الضّرائحٌِ
تعتمد الشاعرة على الشرط الذي وظّفته لتوُازنَ بين الأمسٍ واليوم، فقد 
كان حضورّ الابن مدعاة للسرورّ ليصير غيابه سقمًا للقلب، لكنها تتخلصّّ 
لوأد  وسيلةً  الموت  تمنيّ  يصير  وهنا  النفسٍ،  وتعزية  للاصطبارّ  مباشرة 
الحزن وتسكين الألم. وكأنيّ بالأمّ غير قادرّة على المضي قدمًا في الوصف 

والتعبير، فاختارّت ختم المشهد بالتسليم للأمر الواقع ولحكم القدرّ.
للمرأة  مأساوية  قصة  الفريد«،  »العقد  في  رّبهّ،  عبد  ابن  لنا  ويروي 
الهذُلية التي فقدت عشرة إخوة، وعشرة أعمام في الطاعون، وتزوجت ابن 
عم لها، فولدت منه غلامًا، فلما حان أوان زواجه أخذت في جهازه، »حتىّ 
إذا لم يبق إلّا البناء أتاه أجله، فلم تشق لها جيباً«. وعندما دعيت لتوديعه، 

أكبتّ عليه ساعة، ثم رّفعت رّأسها ونظرت إليه وقالت: 
تَـــدومُِ لا  المَسَـــرّةُ  تِلْـــكََ  ألا 

النَعيـــمُ الدَهْـــرِ  علـــى  يَبْقـــى  ولا 
غَُفْـــرٌ الحَدَثـــان  علـــى  يَبْقـــى  ولا 

رؤومُِ أمِل  لَــــــــــــهُ  بِشــــــاهِقَـــــــــــــــةٍ 
حال،  إلى  حال  من  وتحولها  الحياة  بسيرورّة  تام  يقين  على  الشاعرة 
زائل.  محالة  لا  نعيم  وكل  بلى،  إلى  مصيره  جديد  وكل  يدوم،  شيء  فلا 
وتعكسٍ  وخلودهما،  اتصالهما  مانعًا  الدهر  ينتصب  والنعيم  المسرة  وبين 
اللاءات الثلاث )لا تدَوم- لا يبَْقى- لا يبَقى( التي تقطع اتصال السعادة قرارَّ 
القدرّ الحاسم الذي لا يحابي أحدًا، وتستنجد الأم الشاعرة بتمثيل من الواقع 
أن  الضمني  التمثيل  بهذا  استطاعت  وقد  السابق،  ادعاءها  يقوّي  المعاين 

تصورّ المعنى متحركًا وتنقذه من التقريرية، حتى يكون أرّسخ في الأذهان.
لترسل دموعها  ابنها،  قبر  الشاعرة على  الأم  تقف  وفي مشهد مغاير، 

تتَْرى، باثةَ لواعج الأسى:
قَبْـــرهِ علـــى  أَبْكيـــهِ  أقمـــتُُ 

عامِـــرُ؟ يـــا  بَعْـــدِكََ  مِـــنْ  لـــيَ  مَـــنْ 
وَحَْشَـــةٍ ذَا  الـــدّار  فـــي  تَرَكْتَنـــي 

ناصِـــرُ لـــه  لَيْـــسَ  مَـــنْ  ذَلَ  قَـــدْ 
فقدت  التي  الأم  حال  يصورّ  والنفي  الشكوى  على  الدال  الاستفهام  إن 
والغائب  والمخاطب  المتكلم  بين ضمائر  الالتفات  ويفيد  سندًا،  لها  كان  من 
)أقمتُ- أبكيه - بعدك( تشتتّ المشاعر وهول الصدمة، والتحول من الحياة 
التقريري »أقمت  الخبر  بعد  لي؟«  الإنشاء »من  ويفيد مجيء  الغياب،  إلى 
أبكيه« انفعال النفسٍ وامتلاءها وشدّة تأثرها. وتسترسل الأم في البيت الثاني 
شاكية ضعفها مستعينة بالخبر الطلبي »قد ذَلَ مَنْ ليَْسٍَ له ناصِرُ«، مبرزة 

حال من فقد سنده الذي يقيه خطوب الدهر ولوافحه. 
به  المرء ويتأثر  يمسٍّ  إلى كلام  التعبير  يعلو مشير الألم، ويحوله  وقد 

وكأنه المقصود، فيقع التماهي الشعورّي مع التجربة الإنسانية:
يا قُرْحََـــةَ القَلْب والَأحَْشـــاء والكَبِدِ

يـــا لَيْـــتَُ أُمَكََ لَـــمْ تَحْبَـــلْ ولَـــمْ تَلِدِ
أُدْرِجْتَُ فـــي كَفَنٍ لمّـــا رأيْتُـــكََ قَـــدْ 

الَأبَـــدِ آخِـــرَ  لِلمَنايـــا  مُطيّبًـــا 
أنّـــي غََيْـــرُ باقيـــةٍ بَعْـــدكَ  أيْقَنْـــتُُ 

عَـــنْ عَضُدِ زالَ  ذَِراعٌِ  يَبْقـــى  وكَيْـــف 
تغلي  التي  الداخلية  العوالم  تصوير  في  والنفي  والتمنيّ  النداء  تضافر 
كالمرجل، ويغلب عليها التذمر والأسى ويلوّنها السواد، وكان اختيارّ الشرط 
الشاعرة  ساعدت  التي  التعبيرية  الدفقة  انطلاق  في  فاعلًا  رَّأيَْتكُ..«  »لمَّا 
التمثيل  الحياة. وجاء  الرغبة في  فقدان  بداخلها، والتعبير عن  على قذف ما 
المصبوب في قالب استفهامي » وكَيْف يبَْقى ذِرّاعٌ زالَ عَنْ عَضُدِ«، مشخصا 

لواقع الأم النفسي والاجتماعي، ومعبرًّا عن حالها التي صارّت إليها.
وصدق  كمدهنّ  عن  معبرة  الشواعر  الأمّهات  مقطوعات  كانت  لقد 
والموت،  الحياة  ثنائية  تتقاذفه  الذي  للوجود  نظرتهنّ  وعكست  لوعتهنّ، 
تعقد  المصاب  فداحة  لأن  قصيرة،  النصوص  وجاءت  والترح.  والفرح 
مع  يتماشى  الذي  الفني  التجويد  من  يمنع  لم  ذلك  لكن  القلوب،  قبل  الألسنة 

المعنى والحالة والموقف.

العدد )63( - نوفمبر 2024 العدد )63( - نوفمبر 2024 

والدّيـــارَ المَنـــازِلَ  ومَــقــابِـــــــــــرُلَيْـــتَُ  حََــــفــــــائرٌ 
مَحالَـــةَ لا  وغََيْـــري  لَصائـــرُإنّـــي  صِـــرْتَ  حََيْـــثَُ 

في  الدامية  تصبّ حرقتها  جعلتها  الأمّ،  فجعت  التي  الموت  إنّ صدمة 
قالب وزني خفيف لا يكلفها عنتاً نفسياً ومعجمياً، فلم تعد تبالي بمن مات أو 
عاش.. ويحمل تمنيّها رّغبة عن الحياة التي صارّت قفرًا يخلو من الأسباب 
الباعثة على البقاء. وتنهي مقطوعتها بجملة خبرية إنكارّية تفيد يقيناً مَشوباً 

بالاستسلام.
اللحّد  غيبّ  أن  بعد  ببقاء  تبالي  تعد  فلم  الوجود،  عن  الأم  عزفت  لقد 
أن  بعد  حياة  إلى  حاجتها  فما  الدنيا،  به  ترى  الذي  السواد  كان  الذي  ابنها 
صورّة  في  المضطرمة  مشاعرها  صاغت  وقد  والنبض؟  النظر  فارّقها 
تعبيرية تقريرية، ذلك أنّ هول الفاجعة كان له أثره، في بساطة التعبير الذي 
ختمت  التي  التوكيد  ولأداة  المشاعر.   صدق  من  وإيحاءه  جماليته  اكتسب 

بها المقطوعة دلالتها، فهي تثبت الأمر الواقع الذي لا مراء في حصوله. 
في  الابن  فقد  عن  الناتجة  الشعورّية  صدمتها  أخرى  شاعرة  وتصبّ 

نصوصُ قصيرة تعبر
عن فداحَة المصاب

تميّزّت أشعارهنّ بحرقة
العاطفة وحَرارة التعبير

نوافــذ



عِتابُ الدَمْع

ــمائي ــ ــا احَْتمَلَتُْ سَ ــ ــكََ فَوْقَ م ــ لأنَ

ــلٍ ــ بِلَيْ ــي  ــ تُواعِدُن ــفَةٍ  ــ شَ ــنْ  ــ وعَ

ــنٍ جَريحٌٍ ــ ــي وَطَ ــ ــراءُ ف ــ ــا الصَحْ ــ أن

ــاتٍ ــ أُمْنِي ــزِّفُُ  ــ أَنْ ــنَ  ــ حَي ــي  ــ كأَنّ

ــي  ــ وانْعِكاس وَجْهي  ــطْران:  ــ الشَ لِيَ 

ــتَريهِ ــ أَشْ ــاعٌِ  ــ ب ــبِ  ــ الحُ ــي  ــ ف ــي  ــ ول

ــي ــ ــافةُ: عانِقين ــ ــيَ المَس ــ ــولُ ل ــ تَق

ــتُْ ــ أَطَلَ ــاءٍ  ــ خَنْس ــوْتُ  ــ صَ ــي  ــ لِأنّ

ــى ــ ــيٌ تَباه ــ ــرٌ« جَنوبِ ــ ــي »صَخَْ ــ وب

ــي ــ أَمام ــي  ــ لُبْنان الَأرْزَ..  ــتُُ  ــ حََمَلْ

ــي ــ أُمّ ــحٌَ«  ــ الرِي كَأنَ  ــقٍ  ــ قَلَ ــى  ــ »عل

ــوْتِ فينا ــ المَ ــاعِِ  ــ اتّس ــنَ  ــ مِ ــتُُ  ــ تَعِبْ

ــيَ تَنْعى ــ ــنَ القَصيدةِ وهْ ــ ــتُُ مِ ــ تَعِبْ

ــدْوى ــ عَ ــاقِ  ــ العُشّ ــنَ  ــ مِ ــي  ــ أَصابَتْن

ــيلًا ــ قَل ــي  ــ واعْذُرْن ــامَِ..  ــ تَمّ ــا  ــ أب

ــا ــ عَروسً ــبُني  ــ أَحَْسَ ــكََ  ــ إلَيْ ــتُُ  ــ أَتَيْ

إلّا ــتُُ  ــ جِئْ ــا  ــ م ــي  ــ أنَن ــهَدُ  ــ وأَشْ

ــفِ انْتِمائي ــ ــكََ عَنْ طَيْ ــ ــشُُ في ــ أفَتِ

ــاءِ ــ باللِق ــعُ  ــ أطمَ ــنَ  ــ حَي ــدٍ  ــ وَحَي

ــتُُ أَعْرفُُ أَيْنَ مائي ــ ــتُُ ولَسْ ــ عَطِشْ

ــنْ دمائي ــ ــرَبُ مِ ــ ــوْفَُ تَشْ ــ رِمالي سَ

حََيائي ــمى:  ــ الَأسْ ــةُ  ــ التَفْعيل ــيَ  ــ لِ

ــى التّنائي« ــ ــسَ يُباعُِ إنْ »أَضِْح ــ ولَيْ

ــاءِ ــ بالرِث ــدأُ  ــ ونَبْ ــا  ــ أُعانِقُه

ــي ــ نِدائ ــنْ  ــ مِ ــبُ  ــ فَتَعْج ــا  ــ أُناديه

ــي ــ رِدائ ــنْ  ــ مِ ــرَفُُ  ــ يُعْ ــارَ  ــ ص ــزٍّ  ــ بِع

ــي ــ وَرائ ــى  ــ المَعْن ــقُ  ــ أُعَتِ ــتُُ  ــ وجِئْ

ــداءِ ــ بالحِ ــسُ  ــ وآنَ ــي  ــ تُهَدْهِدُن

ــى الدُعاءِ ــ ــبِ الدُموعِِ عل ــ ــنْ عَتَ ــ ومِ

ــي ــ بقائ ــا  ــ يَعْنيه ــسَ  ــ لَيْ بِلادًا 

ــقي دوائي ــ عِشْ وكانَ في  ــتُُ  ــ مَرِضِْ

ــعْ لِدائي ــ ــمْ يَنْفَ ــ لَ ــعْرُ  ــ ــا الشِ ــ إذَا م

ــقائي ــ ــنْ شَ ــ ــرَ مِ ــ ــا تَيَسّ ــ ــى م ــ نْس لِأَ

ــمائي ــ ــا احَْتَمَلَتُْ سَ ــ ــكََ فَوْقَ م ــ لأنَ

أسيَل سقِلاوي
لبنان 

تفاصيل سمراء

رُكامَها ــي  ــ تُحْص ــدْوِ  ــ البَ ــي  ــ ف ــةٍ  ــ   لِجالِس

ــا ــ حََولَه ــنَ  ــ يَرْكُض ــحٌِ  ــ الرِي ــاتِ  ــ بَن   كأنَ 

ــــذي ــسِ الّ ــ ــنَ بالهاجِ ــ ــمْ تُعْ ــ ــةٌ لَ ــ   وُجودِيَ

إذَا ــا  ــ ولكنّه ا..  ــدًّ ــ ج ــةٌ  ــ   وقاحَِلَ

ــا ــ رَمْلُه ــحٌُ  ــ ويُصبِ ــيقا  ــ موس ــتُُ  ــ   فتُنبِ

ــةٍ  ــ غَُرْبَ ــوابُ  ــ أب ــمْراءُ  ــ السَ ــا  ــ   تَفاصيلُه

ــريرها ــ سَ ــتَبيحٌُ  ــ يس ــزّنٍ  ــ بِحُ ــامُِ  ــ تن

قَهوَةٍ ــانَ  ــ فِنج ــرِ  ــ الفَجْ ــبِ  ــ بِجَيْ ــدُسُِ  ــ تَ

ــمسِ نورُها ــ ــةٌ يُفْضي إلى الشَ ــ ــا نَجْمَ ــ بِه

ــةُ في الحِمى ــ ــارَتْ الخََيْلُ الأصيلَ ــ إذَا س

ــةً ــ صُدْف ــبَ  ــ الحُ ــرفُِ  ــ تع ــم  ــ ل ــيّدةٍ  ــ   لس

ــــى والأس ــدأُ  ــ يَبْ ــُ�  ــ التّاري ــا  ــ بضحكَتِه

ــنينُ لِثامَها ــ ــوى السِ ــ ــا تُطْ ــ ــوي كَم ــ   وتَطْ

ــا ــ أمامَه ــرٍ  ــ عُمْ ــذُ  ــ مُنْ ــي  ــ اللّوات   وأنَ 

ــا ــ اهْتِمامَه ــرْهُ  ــ ِ تـعُـ ــمْ  ــ لَ أو  ــا..  ــ   يؤرِقُن

ــي غََمامَها ــ ــراءِ تُرْخ ــ ــى الصَحْ ــ ــرُ عل ــ   تَم

ــا ــ مَقامَه ــماءِ  ــ للسَ ــي  ــ تَبْن ــمَ  ــ   سَلال

ــهامَها ــ سِ ــاةُ  ــ الحَي ــنَ  ــ فيه ــرِرُ  ــ   تُم

ــا ــ عِظامَه ــتَحِلُ  ــ يَس ــزّنٍ  ــ بِحُ ــو  ــ   وتصْح

ــا ــ خِيامَه ــنَ  ــ الطّيبي ــمِ  ــ باس ــحٌُ  ــ وتفتَ

ــا ــ ظَلامَه ــا  ــ عليه ــي  ــ تُمْل ــةٌ  ــ عَتْمَ فلا 

ــا ــ لِجامَه ــا  ــ عَليْه ــدَتْ  ــ شَ ــي  ــ الّت ــونُ  ــ تَك

ــا ــ حََمامَـهــــ ــومٍِ  ــ ي كُلَ  ــي  ــ يُربّ ــه  ــ رأتـــ

ــا ــ إمـامَهــ ــورودُ  ــ الــ ــارُ  ــ وتَخَْـتـــ ــلُ  ــ يَقــــ

حَسام شديفات
الأردن

قوافيَنــا
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طَعْـــمُ النيِــــل

جاسم الصحيَحّ
السعودية

قوافيَنــا
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ــةَ »زَمْزَّمِِ« ــ ــلِ« نَكْهَ ــ ــمِ »النّي ــ ــتُُ بِطَع ــ لَمَسْ
ــمُقَطَمِ ــ ــي الـ ــ ــةٌ ف ــ ــقَلْبي طيبَ ــ ِ ــتُْ لـ ــ ولاحََ

ــا ــ كِلاهُم ــازُ«  ــ و»الحِج ــرٌ«  ــ »مِصْ ــيَانِ  ــ فَسِ
ــحَرَمِِ ــ مُـ ــرابٍ  ــ تُ ــنْ  ــ عَ ــتُْ  ــ تَجَلَ ــماءٌ  ــ سَ

ــا ــ ــوْلَ هَواهُم ــ ــامُِ حََ ــ ــيَ الأيّ ــ ــوفُُ« ب ــ »تَط
»مُحْرِمِِ« ــرِ-  ــ والهَجْ ــلْوانِ  ــ السُ -عَنِ  بِقَلْبٍ 

فَيا »مِصْرُ«.. مِنْ جَمْرِ الغضَى جِئتُُ أصْطَلي
ــمِ ــ والتَرَنُ ــــجا  الشَ ــازِيَ«  ــ »حَِج ــا  ــ حََنينً

ــا  ــ جُذورَه ــرابُ  ــ التُ ــدَ  ــ شَ ــدَةٌ«  ــ »وَحَْ ــا  ــ لَن
ــمِ ــ الـمُطَهَـــــــ ــاءِ  ــ بالكِبْري ــخََها  ــ وَرَسَ

ــارَةٍ ــ زيـــــــــ ــلُ  ــ وكُــــ ــرارًا  ــ تِكْـــــــــ أزورُكَِ 
ــمُتَمِمِ ــ الـ ــامَِ  ــ مَق ــرى  ــ الُأخْ ــنَ  ــ مِ ــومُِ  ــ تَق

فـ »يوسُفُ« إِذَْ قالَ: »ادْخُلوا مِصْرَ«.. قالَها 
ــمِ ــ ومَوْسِ ــرٍ  ــ عَصْ كُلِ  ــي  ــ ف ــنَدْخُلَها  ــ ِـ ل

ــومَِ لا »مُتَنَبِيًا« ــ ــذا الـــيــــ ــ ــكَِ هَــــ ــ أَتَيْتُـــ
ــمِ ــ ــقِ الـمُتَهَيَـــ ــ ــيءَ الـعــاشِـــ ــ ــنْ مَج ــ ولكــ

ــةٌ« ــ ولاي أو  ــةٌ  ــ »ضَِيْعَ ــاءً  ــ عَط ــبي  ــ فَحَسْ
ــمُتَيَمِ ــ ــعورِ الـ ــ ــي »ريفِ« الشُ ــ ــكَِ، ف ــ بِقَلْبِ

ــفًا ــ تَفَلْسُـــ ــسَ  ــ ولَيْ ــا  ـًـ إلْهامــ ــكَِ  ــ أُحَِــــبُــ
ــمِ ــ مُلـهِــــ ــامُِ  ــ إلــهـــــ ــبَ  ــ الحُ أنَ  ــنُ  ــ وأُؤْمِــــ

ــمْ يَكُنْ ــ ــعْرُ لَ ــ ــعْري فيكَِ، فالشِ ــ مُصابٌ بشِ
ــهُمِ ــ أَسْ ــةَ  ــ رِماي ــلْ  ــ بَ ــى،  ــ مَعْن ــةَ  ــ صِناعــــ

ــةً.. ــ نَغْمَ ــكَِ  ــ أُوَفِي لا  ــنْ  ــ لك ــكَِ  ــ أُغََنِي
ــنْ فَمي؟! ــ ــاكَِ صَوْتُكَِ مِ ــ ــوْ غََنَ ــ ــا ضَِرَ لَ ــ فَم

ــهِ ــ نِيلِــ ــفِ  ــ كَ ــنْ  ــ مِ ــفَلَاحِ  ــ ال ــةَ  ــ هِبَ ــا  ــ وي
ــوْأَمِِ ــ تَــــ ــةُ  ــ قِـصَــــ ـــلَاحِ  ــ والفَــ ــلِ  ــ ولِلنِي

ــؤَرِخٍِ ــ مُـــــ ــفُ  ــ ألْ ــراثِ  ــ بالِمـحْـــــ ــوَلَاكَِ  ــ تَ
ــمِ ــ بِمَغْنَ ــكَِ  ــ مِنْ ــازَ  ــ ف وكلل  ــادوا  ــ وع

ــا ــ أَحَاجِيً ــودِ  ــ الخَُل ــيِ  ــ وَعْ ــي  ــ ف ــنَ  ــ وتَبْقَيْ
ــمِ  ــ بِـطَلْسَـــــ ــرٍ  ــ سِ كُلِ  ــنْ  ــ مِ ــرَةً  ــ مُشَــــــفَــ

ــادُمٍِ ــ تَق ــدِ  ــ عَهْ ــنِ:  ــ عَهْدَيْ ــنْ  ــ مِ ــنَ  ــ تُطِلِي
ــدُمِِ ــ تَقَ ــدِ  ــ بِعَهْ ــوبٍ  ــ مَصْح ــرِ،  ــ الدَهْ ــنَ  ــ مِ

ــروءات طَبْعُهُمْ ــ ــا أُمَِ المُ ــ ــرُ«.. ي ــ ــا »مِصْ ــ وي
ــرُمِِ ــ التَكَــ ــاءُ  ــ أثْـريـــ ــاشٍِ،  ــ مَـعــــ ــافُُ  ــ كف

ــهُمْ ــ كأَنَـ ــاةِ  ــ الحَي ــرْطِِ  ــ فَ ــنْ  ــ مِ ــونَ  ــ يُضِيئُ
ــجُمِ ــ أَنْـ ــجَديَةِ  ـْـ أبـ ــي  ــ ف ــنًى  ــ سَ ــروفُُ  ــ حَُ

ــا  ــ ــمُ حَِينَم ــ ــكَِ« الشُـــ ــ ــي »أهْرامُ ــ تُغالِطُـنــ
ــي ــ تَلَعْثُم ــنْ  ــ مِ ــةٍ  ــ مَوْجَ ــي  ــ ف ــا  ــ أُعَدِدُه

ــمَةٍ ــ نَسْ مِلْيونِ«  ــعينَ  ــ »تِسْ ــى  ــ إل ــي  ــ وأُفْضِ
ــمِ ــ مُعَـظَـــــ ــدٍ  ــ مَـجْــــ ــرامُِ  ــ أَهْ ــمُ  ــ جَميعُـهُـــ



يريدُ،  ما  إلى  للوصول  تقنيةً  القصَّ  يستخدمُ  بدايته وهو  فمنذ  العربيّ؛  عن شعرنا  الحكايةُ  تغيبُ  لا 
ذكرُ  التفاصيل،  فذكرُ  الكلامِ،  طرقاتِ  في  السّيْرَ  خَبرَِ  شاعرٌ  يجمَعُها  حينَ  بالأحاديث  ملوّنةً  ودرّباً 
المكانِ وذكرُ الزّمان، وذكرُ الشخوص، وحبْكُ التخيُلِ، ثمُُ اشتغالُ الشعورّ بتوثيقِ بعض الحكايات، 
النصِّ  في  فالسّردُ  والسرد؛  للقراءة  متعةً  وتمنحُهُ  المتلقيّ،  إلى  طريقاً  يشقَ  كي  قيمته  للنصّّ  تمنحُ 
اللحنَ حول ضفاف المعاني،  الماءَ كي ينبت  المُستحقَ، ويمنحهُ  زِيهَُ  يلُْبسُِهُ  فنٌ يؤنقُِ بيت القصيدةِ، 
ليسٍ  فالشعر  القول؛  ضفةِّ  على  الموسيقا  أرّضُ  فتهتزُ  القلوبِ،  سطرِ  فوقَ  أغصانهُا  تتمايلَ  وكي 
لكنه  العيبِ،  من  سليمًا  بيتاً  تكَُوِنَ  حتى  ترتصُّ  تفاعيل  وليسٍ  تصَُفُ،  حروفاً  وليسٍ  مُقفَىّ،  كلامًا 
إلى ظّلهِا  يميلُ  مثلمَا واحةٍ في الصحارّي،  المشاهِدُ آسرةً  العناصرُ، حتى تكونَ  فيها  تتكاملُ  خلطةٌ 
الناسُ والطيرُ والعابرونَ، ويشربُ من مائها من يعاني الظمأْ، فسرد الحكايات في الشعرِ قد يتعكّزُ 
بالمُتخيلَِ، قد لا يكونُ سوى قصّةٍ نسُجت من خيالٍ يرى فوقَ واقعَهُ، لا يحُدُ طموحاتهِِ أفقٌ أو سماءٌ 
الشاعرُ  يجعلُ  قد  الموجِ،  على  للعبورِّ  قارّبهَُ  الغيمَ  الشاعرُ  يجعل  فقد  بالغيومِ،  ولا  بالنجومِ،  مزينّةٌ 
النجَمَ أنثى تسامرُهُ في الليالي، وقد يجعلُ الشاعرُ البحرَ فرقةَ عَزفٍ، وإيقاعُها من هديرٍ ومَدٍ وجزرٍّ، 
ويجعلُ رّملَ الصحارّي لهُ ناقةً يتنقلُّ فوقَ مَداها إلى قريةٍ تتأنقُّ فيها الخيامُ، وتستقبلُ الضيفَ بالقهوةِ 
الطيرُ  بهِ  يلوذُ  ليصُبحَِ غصناً  الحقولِ،  يتشكّلُ من طينةٍ في  فيها، وقد  بالضيافةِ  أو  بالشايِ  العربيةِ، 

حينَ يعودُ من البحثِ للعُشِ، يطُعِمُ أفراخَهُ، ثمَُ ينُشِدُ لحناً أنيقاً.

وقد يصطحب شاعرٌ في ترحُلهِِ صاحباً، صاحبينِ، مجازًا ليصنع من فكرةِ الصحبِ في النصّ باباً 
إلى  يؤدّي  بدرّبٍ  بكاءً شديدًا  يبكي  كان  تحدَثَ عن صاحبٍ  القيسٍِ حينَ  امرئِ  مثلَ  الحكايةِ،  لسرد 
مطلبٍ قد يكونُ، وقد لا يكونُ، ورُّبَ الذي كانَ يبكي هو الشاعرُ المتحدِثُ، لكن رّمى مابهِِ من شجونٍ 
على صاحبٍ كان يمشي ولا يلتفتْ للهمومِ، وذاكَ يناجي على الغصنِ طيرًا، ليصنعَ من فكرةِ الطيرِ 
البكاءَ  فيبكي ويرمي  السيولِ،  الفَلاةِ وحولَ بطونِ  في  أفكارَّهُ  يرتبُِ  بالحكايةِ وهوَ  لهُ  يبوحُ  شخصًا 
على الطيرِ؛ هذا هو الشعرُ، ليسٍَ التقاطةَ صورّةِ شيءٍ نراهُ بعينِ الحقيقةِ، ليسٍَ حديثاً عن الذّاتِ دون 
مكانٍ يؤرِّخُ هذا الحديثَ، ودونَ زمانٍ، ودونَ شخوصٍ يشدّونَ حَبْكةَ أشعارِّهِ؛ إنهُّ 

الشعرُ، سردٌ أنيقٌ تجَُمّلهُُ الكلماتُ التي لا تحيدُ عنِ العزفِ والأغنياتْ.
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